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APRESENTACAO

Com grata satisfacéo, apresento o texto da colecdo Estudos da CNBB “A musica
litdrgicano Brasil”.

O documento 7, publicado em 1976, em alguns aspectos ja ndo respondia mais
aos tempos de hoje, diante das mudancas da sociedade, com suas novas formas de
comunicagdo e expressdo artistico-musical, como também diante da caminhada das nossas
comunidades celebrantes. Dai a necessidade de atualiza-lo, enriquecé-lo, aprofunda-lo,
ampli&lo.

Foram mais de quatro anos de pesquisas, encontros, estudos, contribuicdes
pessoais de liturgistas e musicistas, como também de grupos organizados para tal. Sem
falar da equipe nacional constituida, que se reuniu varias vezes para chegar ao texto
definitivo.

Por mais que se fale ou se escreva sobre isso, nunca se esgotara o assunto. E
nessa linha que se coloca 0 nosso texto. Apesar de tanto tempo em preparagdo, com
sucessivas revisdes e melhoramentos, continua um texto aberto para novas contribuicoes.
Apresenta-se ndo como Documento, mas ssm como Estudo. Sua publicagdo tem a
finalidade, entdo, de ser uma luz para a animacdo de nossas celebracles, e também um
provocador de novas reflexdes, pesquisas, discussdes, estudos, debates, de tal maneira que
podera ser enriquecido ainda mais.

Didaticamente, o texto nos leva a aproveitar dos seus contetdos, trazendo, no
fina de cada parte, um roteiro com perguntas. Um o6timo subsidio para as equipes de
liturgia e de canto, como também para encontros e cursos.

Temos certeza de que este texto nos gjudara ainda mais a cantar “a’ Liturgia, e
contribuird parafazer de nossa vida um louvor a Deus!

Um agradecimento a todos os que colaboraram para que isso acontecesse. Deus
Ihes pague.

Brasilia, 4 de dezembro de 1998
35° Aniversario da“ Sacrosanctum Concilium”

D. Geraldo Lyrio Rocha
Bispo de Colatina- ES
Responsavel pela Dimensdo Liturgicana CNBB



PARA VOCE, MEU IRMAO, MINHA IRMA...

que lidacom musica, canto e danca,

na caminhada do Povo de Deus

paraa Terra Prometida,

como animador ou animadora

do canto de sua Comunidade,

como autor de textos, compositor de musicas

ou criador de coreografias

para as celebragdes do Povo Sacerdotal,

como responsavel, em qualquer nivel,

pela Pastoral daMusicaLitlrgica,

Vao estas paginas,

escritas com o carinho do Bom Pastor,

que continua conduzindo o Rebanho para as fontes
de &gua fresca

€ quer contar com 0 Seu Servico,

paratornar a caminhada mais amena e animada

ao som de melodias e ritmos, ora suaves, ora fortes,
de um canto capaz de expressar 0s ansei 0s que brotam
das profundezas de nossas angustias e caréncias,
canto motivado por uma Fé que ilumina e aquece

0S coragoes,

canto portador da Esperanca que ndo engana,

canto transbordante de Amor ao Pai e a Humanidade,
canto capaz de celebrar as continuas passagens

do Deus Libertador navida da gente.

V océ encontrard aqui

0 que de melhor pudemos recol her

paravir em seu auxilio,

pensando em ajuda-lo arealizar melhor
asuatarefamusical junto a seu povo, o Povo de Deus:

I. Um olhar sobre arealidade musical

de nossas cel ebragoes:

0 que, no momento, aparece de mais significativo,

tanto as coisas positivas, que nos alegram, iluminam e encorajam,
quanto as negativas, que nos preocupam,

guestionam e desafiam.

I1. Umainformacéo e reflexdo tdo ampla e profunda quanto possivel,
vazada na experiéncia dos povos,

na experiéncia biblica,

na experiéncia eclesial de quase 2.000 anos,

gue, com certeza, iluminara o seu olhar

sobre arealidade



e gjudara vocé, tanto na avaliacdo do que existe
guanto na busca criativa de caminhos

para 0 seu servigo musical
naLiturgiadanossalgreja

[11. Finalmente, para subsidi&-lo de maneira

mais concreta

nos afazeres do dia-a-dia do seu ministério musical,
uma série de critérios e orientagbes préticas,
definidos a partir das melhores tradicoes

e experiéncias.

Que vocé, querido irmao ou irma,

possa aproveitar da melhor maneira

tudo quanto geracbes sem conta de outros irmaos

e irmas |he proporcionam,

lembrando que o que se espera de vocé

€, antes de tudo,

aentrega de sua propria vida a servico do Reino,
para que o0 seu ministério musical

tenha o sabor e a consisténcia das coisas verdadeiras e vividas,
como bem reza uma antiga oragao:

““Cantem a vossa gloria, Senhor,

0S nossos labios,

cantem nossos coracdes e nossa vida;
e ja que é vosso dom tudo o que somos,

para v6s se oriente 0 nosso viver”.!

LLH, Il vol., Or. da Manha, sab. 22 sem., p. 884.



1. COMO VAI A MUSICA LITURGICA ENTRE NOS?

1.1. O SONHO DO ULTIMO CONCILIO ECUMENICO

1. Trinta e cinco anos atrés, a primeira e solene palavra do Concilio Vaticano |1
foi justamente a Constituicéo sobre a Sagrada Liturgia, datada de 4 de dezembro de 1963.
Este importante documento veio antes de tudo reavivar a fé tradicional da Igrejac Nunca,
depois disto (isto &, apds avinda do Espirito Santo, no dia de Pentecostes), a Igreja deixou
de reunir-se para celebrar o Mistério Pascal: lendo ““tudo quanto a Ele (Jesus) se referia
em todas as Escrituras” (Lc 24,27), celebrando a Eucaristia, na qual *“se torna
novamente presente a vitoria e o triunfo da sua morte” (Conc. de Trento) e, a0 mesmo
tempo, dando gracas ““a Deus pelo dom inefavel” (2Cor 9,15) em Jesus Cristo, “para
louvor de sua gléria” (Ef 1,12), pela forca do Espirito Santo.?

2. O grande anseio do Concilio, naguele momento, e dos que hoje nos
preocupamos com a Liturgia era e & que todos os fiéis sejam levados aquela plena,
conscia e ativa participacdo das celebragfes litdrgicas, que a propria natureza da
Liturgia exige e a qual, por forca do batismo, o povo cristdo, “geracdo escolhida,
sacerddcio regio, gente santa, povo da conquista” (1Pd 2,9; cf. 2,4-5), tem direito e
obrigacéo.?

3. E neste contexto ideal que devemos situar o canto de nossas Comunidades
Crist8s ap celebrarem sua fé, e conseqlientemente o exercicio dos ministérios musicais. E
€ 0 mesmo Concilio que, ao constatar que grande parte da participacdo da assembléia é
assegurada pela musica, pelo canto, percebe e proclama que a musica, o canto litdrgico,
ndo sdo apenas “enfeite’, mas fazem parte necessaria ou integrante da liturgia solene.*
Por esta razdo, os que exercem nestas celebracdes algum servico musical, cantores,
instrumentistas, regentes ou animadores do canto da assembléa desempenham verdadeiro
ministério litrgico.” Mas é importantissimo recordar, j& de inicio, a concep¢do que 0s
padres conciliares tinham da funcdo ministerial da musica sacra no culto do Senhor.
Segundo eles, a mUsica sacra sera tanto mais santa quanto mais intimamente estiver
ligada a acdo liturgica, quer exprimindo mais suavemente a oragéo, quer favorecendo a
unanimidade, quer, enfim, dando maior solenidade aos ritos sagrados.’

4. Para essa participacdo ser também frutuosa, como desgja o Concilio, tem-se
buscado, entre nds, uma resposta sincera a pergunta: “como ligar mais profundamente
liturgia e vida?'... Pensando concretamente em nossa realidade de América Latina, de
Brasil, e levando em conta a diversidade das regides, como as celebraces liturgicas
poderiam suscitar em seus participantes um compromisso com a transformagdo, tanto
pessoal quanto social, como testemunho e sinal do Reino de Deus entre n6s?... E 0 que a
musica e 0 canto de nossas celebragcdes tém a ver com isso?...

5. Vamos erguer nosso olhar sobre o caminho percorrido, procurando
identificar quanto de bom se realizou e precisa ndo sO ser mantido, mas avancar... quanto

2SC 6.
¥sc 14.
43C 112.
®SC 29.
®sc 112.
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de falho ainda permanece e precisa ser corrigido ou superado..., bem como nossas chances
de progresso e crescimento.

1.2. NOSSOS EXITOS, O QUE DE MELHOR TEMOS CONSEGUIDO.

6. A experiéncia universal prova que o canto cria comunidade, liga as pessoas
entre si, e mais eficazmente as pde em sintonia com o Mistério, com Deus. Podemos
verificar que no Brasil, em nossa Igreja Catdlica, dentro do processo da renovagéo
litrgica, vem-se fazendo grande esforgo para criar uma musica na linguagem do povo,
enraizada tanto na tradicdo biblico-litlrgica quanto na nossa experiéncia eclesia latino-
americana e brasileira e na cultura musical do nosso pais, na variedade cultural de suas
regioes.

7. Desde a década de 60, vém-se realizando encontros nacionais e regionais de
musicos, musicologos, folcloristas e liturgistas, especialmente por iniciativa da
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), tendo em vista o estudo, a criagdo e
o incentivo de umamusica litargica brasileira

8. Em nivel regional e diocesano, anuamente, se organizam “Cursos de Canto
Pastoral e Litargico”. Neles, além de os musicos das mais diversas regides terem a
oportunidade de apresentar suas novas composicoes, cuida-se também da formacéo
litargica dos participantes.

9. Desde 1992, o Curso Ecuménico de Formacdo e Atualizacdo Litdrgico-
Musical (CELMU) procura gjudar na preparacéo adequada de compositores(as), letristas,
animadores(as) de canto, regentes e instrumentistas engajados na pastoral litargico-
musical. Através deles e delas, as comunidades estdo conhecendo, apreciando e
executando cantos provindos de outras I grejas e tradicdes cristas.

10. A Campanha da Fraternidade, desde 1964, tem organizado, anualmente,
concursos que possibilitam a criagdo de textos e melodias sobre determinado aspecto
social darealidade brasileira.

11. Grande variedade de publicagdes, nestes ultimos anos, tem dado apoio
eficiente a prética da musica litargica em todas as regides do nosso pais. Primeiro, na
euforia da renovagdo conciliar, apareceram as Fichas Pastorais. Em seguida, publicou-se o
“Cantos e Oracdes’, que recolheu e divulgou o que parecia véido e atua tanto em antigas
coleténeas, como Harpa de Sido e Cecilia, como nas criagdes mais recentes do pos-
Concilio... A série “Povo de Deus’ representou grande esforco de levar a assembléia a
cantar os textos proprios da Missa de cada domingo, com melodias e ritmos brasileiros.
Muitos compositores de renome nacional foram convidados a participar desse
empreendimento. Um pouco por toda a parte, foram-se multiplicando as publicaces de
livros ou cadernos de cantos, de gravagOes e partituras, ligadas ou ndo aos folhetos
litrgicos, por iniciativa dos préprios compositores, de Editoras, Dioceses, Pastorais,
Movimentos ou Grupos. Duas publicacdes merecem destaque, pela qualidade criteriosa de
seus repertorios e pelo alcance de sua eficacia pastoral, espiritual e litdrgica: 0os quatro
volumes do Hinario Litargico da CNBB e o Oficio Divino das Comunidades (ODC).

12. A participacéo do povo no canto litlrgico tem recebido apoio e incentivo
da parte de muitos pastores. Em numerosas comunidades, as celebracdes vao-se tornando
mais vivas e vibrantes, e o canto de toda a assembléia cresce e se faz amplamente
presente.
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13. A introducéo e uso dos mais diversos instrumentos, na grande maioria das
comunidades, enriqueceu e valorizou o canto litargico.

14. O repertdrio litargico-musical tornou-se bastante amplo e variado,
procurando responder, também, a novas formas de celebracdo, como, por exemplo, as
celebractes dominicais nas CEBs, as Romarias, os Louvores, as Vigilias...

15. A Biblia, a vida do povo, a religiosidade popular e as raizes musicais
populares tém sido consideradas como fontes de inspiragdo na composicdo do canto
litargico.

16. Cada vez mais tem-se dado importancia a expressao simbdlica e corporal,
mediante gestos, encenagdes e dangas ligadas ao canto, tornando as celebragcbes mais
afetivas e expressivas, menos verbais e cerebrais.

17. As possibilidades de criatividade que os livros litirgicos oferecem estéo
sendo melhor aproveitadas. Nos Ultimos anos, vem-se dando maior atencéo aos cantos do
assim chamado Ordinério, isto € as partes fixas da celebracdo, como também as
aclamagdes do povo, cantadas, na Oragéo Eucaristica.

18. Na ultima década, surgiram cantos que correspondem mais a indole prépria
das diversas regides e comunidades, significando um avanco no processo da inculturagéo,
guanto aos textos, as melodias, aos ritmos e instrumentos. A publicacdo do ODC e dos
subsidios que 0 acompanham tem-se destacado dentro deste processo.

19. A introducdo de refr8os meditativos, no inicio ou mesmo em algum
momento da celebragdo, tem favorecido o clima de oracdo, de meditacdo, de
concentragéo, de paz, de atencéo. Sao pequenas frases, simples, de facil memorizacéo e
repeticéo, com texto e melodia de boa qualidade.

20. A tomada de consciéncia do “ministério da musica’, por parte dos mUsicos
e cantores, tem feito crescer a responsabilidade na preparacao e execucado das celebracoes
litargicas.

21. Ao lado da pratica do canto gregoriano e da polifonia vocal em algumas
Igregjas e mosteiros, as comunidades vao tomando consciéncia do valor do canto como
parte integrante da liturgia, como fator de participacdo ativa e frutuosa, € como espaco
para o0 exercicio da criatividade.

22. » Na sua comunidade eclesial, da para perceber alguns dos éxitos acima
registrados, ou mesmo outras coisas positivas, na experiéncia musical das comunidades
cristas?

* Na sua propria atuagdo, no exercicio do seu ministério musical, vocé
reconhece algum destes sinais positivos?

1.3. NOSSAS FALHAS, LACUNAS A SER PREENCHIDAS, PROBLEMAS
QUE NOS DESAFIAM

23. Observa-se, aqui e acold, um reciproco distanciamento entre musicos
dotados de uma arte musical mais elaborada e a experiéncia comunitéria da fé. De um
lado, nem sempre os musicos de mais aprimorada cultura musica se entrosam e se
identificam com a experiéncia celebrativa das comunidades. Do outro, nem sempre as
comunidades se preocupam em melhorar seu desempenho musical e beneficiar-se da
colaboracdo de musicos competentes. Tanto as pessoas que Sse ocupam do canto nas
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comunidades precisariam ser incentivadas a aprimorar sua formacao litdrgica e musical,
guanto os musicos profissionais precisariam receber umaformagao cristé e litdrgica.

24. Ainda sdo freguentes as celebractes em que alguém ou um grupo executa
sozinho todos os cantos, ndo se importando com a participacdo do povo; assembléias que
pecam pela passividade e desinteresse pelo canto; ou, ao contrario, celebracbes em que a
assembl éa executa todos os cantos, sem valorizar outras possibilidades (solo, grupo, coro,
formalitanica).

25. A postura de alguns animadores e animadoras do canto nem sempre tem
propiciado um clima de orac&o e de interiorizacd0. As vezes ha mais “ruido” e distragio
do que contemplacdo, escuta e louvor. Outras vezes, a musica € vista meramente como
“passatempo”, para quebrar a monotonia de celebragdes enfadonhas e rotineiras.

26. N&o sdo poucos o0s animadores ou animadoras de canto que, por falta de
formag&o liturgica, desconhecem os critérios de escolha dos cantos para uma celebracéo: a
funcionalidade de cada canto com relagdo aos varios momentos da celebracdo; a
hierarquia dos cantos. uns elementares, e por iSSO mesmo mais importantes e necessarios;
outros acessorios e, conforme as oportunidades, dispensaveis; a adequacéo dos cantos a
cadatempo litlrgico, a cadafesta, a cadatipo de celebracdo e a cadatipo de assembléia.

27. Além disso, as missas dos chamados “meses teméticos’, ou missas
temdticas, promovidas por grande nimero de folhetos litlrgicos, resultam numa total
dicotomia entre o canto e a liturgia. Continua-se cantando “na” liturgia qualquer musica
religiosa, catequética ou de mensagem, em vez de cantar “a” liturgia. Este mesmo erro
ocorre também quando alguns movimentos e/ou grupos propdem musicas que ndo estdo
de acordo com a acéo ritual e os tempos litdrgicos.

28. Em nivel de comunicacéo, existemn alguns problemas que néo favorecem a
execucdo do canto: instalacdo ou regulagem inadequada do servico de som, abuso do
microfone (abafando a voz da assembléa, numa postura de “show”), abuso do volume dos
Instrumentos, bandas e grupos nado integrados com a equipe de celebracdo, sem formagdo
e sem motivacdo litdrgica

29. Os instrumentos musicais, em geral, so usados sO para acompanhar o
canto, e ndo sdo valorizados para executar um preludio, um interlddio ou um posladio, e
assim propiciar clima de interiorizagcdo e maior proveito espiritual em determinados
momentos da cel ebracéo.

30. A demasiada mudanca de repertdrio, por conta de uma superficial mania de
novidade ou concessdo a onda de consumismo, faz com que 0 povo ndo aprenda bem
nenhum canto, ficando impedido de participar dele com gosto e prazer, quando se sabe
gue a repeticdo, em matéria de canto, além de favorecer a memorizagdo, € um fator de
densidade emocional e simbdlica.

31. O cantar das assembléas demonstra, ndo raro, grande pobreza ritmica e
contrasta com a rigueza de ritmos da musica brasileira. E nem poderia ser diferente, pois
mesmo agueles cantos que, por sua natureza, sdo portadores de ritmo bem marcante e
caracteristico, cantados sem o devido acompanhamento instrumental, terminam na vala
comum da mesmice arrastada e entediante.

32. Por outro lado, os textos de diversos cantos muito deixam a desgar: ora
trazem discurso complicado e doutrinario, sem poesia e sem un¢do; ora S80 mero jogo de
rima, vazio e artificial; ora contém muito texto para pouca melodia, dificultando a
execucado; ora pecam pela métrica irregular dos versos e das estrofes; ora ainda falham por
freqlentes desencontros entre os acentos das palavras e 0s acentos da melodia, chegando a
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deformar o real sentido das palavras; ora, finalmente, carregam refréos bem mais extensos
que as estrofes, numa despropor¢do que torna o canto pesado e de dificil assimilacdo da
parte da assembléia.

33. Continua ocorrendo, ainda hoje, a prética da lei do menor esforco ou falta
de criatividade musical, ao utilizar-se musicas de sucesso, com textos adaptados para uso
na celebracdo, sem maiores critérios.

34. Muitas missas, transmitidas pela televisdo e pelo rédio, sdo pobres e ndo
edificam os telespectadores e ouvintes, devido a deficiente qualidade musical, por conta
de escolha ndo criteriosa dos cantos e a ma qualidade na interpretacdo vocal e/ou
instrumental.

35. E lamentavel que a maioria dos que presidem hoje as celebragdes litirgicas
ndo canta aquel as partes que Ihes sdo proprias (Oragdes, Prefacio, Narrativa da I nstitui ¢éo,
Anamnese, Doxologia..), como propde a tradicdo multissecular das Igrejas e
oportunamente sugere 0 nosso Hinario Litdrgico.

36. Uma das causas do descuido no canto litdrgico nas comunidades € o fato
de, nas proprias casas de formacdo sacerdotal ou religiosa, ndo se cuidar devidamente da
formagdo litdrgico-musical dos formandos, nem se proporcionar oportunidades de
formac&o mais aprimorada aos que tém maior talento e pendor. Outras vezes, ndo ha
interesse da parte dos proprios formandos, por considerarem a musica uma arte
dispensavel. Este desinteresse pode ser consequéncia da falta de vivéncia litargico-
musical incluindo agui, 0 canto gregoriano e a polifonia sacra.

37. Muitos dos que presidem a celebracdo apenas “suportam” o canto da
assembléia, em vez de incentiva-lo e valorizalo, criando assim obstéculos ao povo, no
exercigio do direito e dever que tem’ de participar ativamente da celebracdo, mediante o
canto.

38. Por toda a parte, faltam pessoas competentes, capazes de organizar e
orientar a pratica musica nas comunidades. Para garantir uma preparacdo adequada de
pessoas dotadas, é urgente que as comunidades, paréquias e dioceses invistam na
formacdo litdrgico-musical destes agentes.

39. Muitas comunidades ndo tém manifestado interesse na aquisicdo de
muUsicos competentes e de coros de boa qualidade. 1sso ocorre, entre outras razfes, pelo
fato de ndo se remunerar devidamente o0 servigo dos musicos e de ndo se investir na sua
formacZo litdrgico-musical. E sintoméatico que, nos conservatorios e nas faculdades de
musica, a grande maioria dos estudantes provém das Igrejas Evangélicas.

40. Embora os Cursos de Canto Pastoral e Litargico venham gudando muito na
aprendizagem de cantos, muitas vezes ainda falham por ndo valorizar os cantos
propriamente litdrgicos, limitando-se ao mero ensaio, sem se preocupar o0 bastante com o
embasamento litlrgico, teol6gico e espiritual .

41. Continua problemético o canto entre os participantes de celebractes
ocasionals, como bodas, casamentos, missa de 15 anos, missa de 7° dia, formatura etc.,
sgja por fata de uma assembléia motivada, sgja por falta de conhecimento de cantos
adequados. Se, por uma parte, ha cantos que tém o mérito de evidenciar o fato humano da
unido conjugal, do aniversario natalicio ou da morte, por outra, sdo pobres ou carentes em
celebrar a dimensdo crist e pascal desses eventos.

' Cf. SC 14.
8 Instrucao sobre a Musica na Sagrada Liturgia Musicam Sacram (MS), n°5 e 4.
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42. Hatambém coros polifénicos que ndo fazem distincdo entre muUsica sacra e
musica litargica, entoando cantos que ndo sao proprios para a cel ebracao.

43. Sintomas preocupantes. celebracbes promovidas por movimentos
religiosos, congregando freqlentemente grande nimero de participantes, aqui e acola,
com ampla divulgacdo da midia, pouco levam em conta os textos litargicos, substituindo-
os facilmente por textos de grande pobreza existencial, poética e teoldgica. Descamba-se
para desvios preocupantes, que podem desvirtuar a experiéncia espiritual da comunidade
cristd de varias maneiras:

44. seja pelo exagerado individualismo, intimista e sentimentalista, muito “eu”
e muito “meu”, desvirtuando a dimensdo comunitaria da fé, numa busca de emocdes que
reduz a relagdo com Deus a mero jogo de sentimentos, sem a profundidade e a amplitude
do compromisso cristdo, sem a seriedade da fé como entrega confiante a vontade do Pai,
em comunh&o com 0s irmaos e irmas, para a realizagdo do seu Reino aqui e agora. Quéo
distantes estamos de textos como os trés Canticos Evangélicos registrados nos dois
primeiros capitulos do Evangelho de Lucas, que bem poderiam servir de referéncia para
todos os autores e ministros musicais. cantos nos quais 0 que sobressai € a dimensio
coletiva da fé, que celebra a agéo libertadora de Deus em favor de todo o povo; cantos em
gue o “eu” ou 0 “meu”’, quando aparecem, chegam explicitamente carregados das
esperancas de todo o povo, num forte sentimento de solidariedade com os oprimidos e
excluidos daterral;

45. sgja pelo exagerado militantismo: cantos que pregam com insisténcia a luta
pela justica social, pela superacéo dos problemas ecol 0gicos e econdmicos, mas que, nesta
pretensdo de promover 0 engajamento sociopolitico dos cristdos, empobrecem a sua
experiéncia espiritual, a0 ndo cultivar suficientemente as razbes da Fé, a referéncia
essencial a Jesus Cristo, a dimensdo poética e orante do canto litlrgico. Os Salmos do
Antigo Testamento e 0s muitos hinos que aparecem nos textos do Novo Testamento, bem
como a longa tradicdo da Igreja, devem ser sempre ponto de referéncia para o canto de
hoje também.

46. « Por onde vocé tem passado, tem percebido alguma dessas falhas, dessas
mazelas, desses problemas?

* Revendo, com serenidade, sua propria atuacdo no campo da mdsica
litirgica, reconhece alguma destas marcas negativas?

* De tudo isso, quais 0s problemas que mais o desafiam, e qual poderia ser sua
contribuicdo pessoal para que a Igreja local, onde vocé exerce o seu ministério musical,
va encontrando solucgdes eficazes?
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2. NOSSAS REFERENCIAS, NOSSAS FONTES DE INSPIRACAO,
NOSSOS MODELOS

2.1. OCANTO BROTA DA VIDA

47. Por que se canta numa celebracdo liturgica? Por que o canto, a musica, a
danca tém ai tamanha importancia? Importa responder bem a estas perguntas. Letristas e
compositores, cantores e instrumentistas, regentes ou animadores do canto, coredgrafos,
equipes de liturgia e assembléias, todos ganharemos em saber as razdes do nosso cantar.
Todos lucraremos em poder desempenhar cada um o seu papel, com pleno conhecimento
de causa

48. O Apéstolo Pedro insistia com os cristdos do seu tempo, em plena
perseguicdo, para que ndo se perturbassem, sempre prontos a dar a razdo de sua
esperanca (1Pd 3,15). No momento da celebracdo da fé, a comunidade cristd, sobretudo
através do canto, testemunha a sua esperanca da maneira mais solene e vibrante, ao
proclamar, como assembléia sacerdotal, as obras maravilhosas daquele que nos chamou
das trevas para a sua luz maravilhosa (1Pd 2,9).

49. Trata-se evidentemente de celebragbes, de cantos, que brotam das
profundezas do ser... celebragbes e cantos que se enraizam nas emogdes e aspiracoes
profundas dos que desejam a vida (Sl 34,13), dos que tém fome e sede de justica (Mt 5,6),
ao encontro das quais 0 Senhor vem (Lc 12,43; Ap 22,20).

2.1.1. Do grito de admiracéo ao aleluia da acdo de gracas

50. A vida é bela, como diz o canto popular:
Eu fico com a pureza da resposta das criangas:
é a Vida, é bonita e ¢é bonita!
Viver e nao ter a vergonha de ser feliz,
cantar e cantar e cantar
a beleza de ser um eterno aprendiz!...
Eu sei que a vida devia ser bem melhor e sera,
mas isso ndo impede que eu repita:
é bonita, € bonita e é bonita!
Gonzaguinha

51. A beleza da vida encanta as criancas € 0S que, COMO as criangas, Sao
capazes de percebé-la a cada passo e da vida se tornar eternos aprendizes. Desta Unica
fonte, que € a Vida, brotam o sorriso e o canto. O sorriso de quem contempla e se deleita.
O canto de quem vibra e celebra.

52. O muasico e liturgista J. Gelineau ja observou: De quem canta
espontaneamente, se diz que ele ou ela esta feliz. O canto € sinal de alegria. Mas de onde
vem esta alegria que leva a cantar? Ela nasce de um sentimento de plenitude no ser
vivente que se expande sem amarras... Diante da beleza que o arrebata, o ser humano
deixa subir de sua alma um grito de admiracéo. Ele sai de si mesmo com o som de sua
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boca, para se deixar carregar até o objeto do seu louvor. Definitivamente, o canto é a
imagem viva do sacrificio espiritual.’

53. Se, como dizia Santo Agostinho, cantar é proprio de quem ama, diante da
Divindade € possivel que o primeiro sentimento seja mais de estupor, e a primeira atitude
seja cobrir o rosto, como Moisés (Ex 3,6); exclamar: Ai de mim, estou perdido!, como
Isaias (Is 6,5) ou: Afaste-se de mim, porque sou um pecador!, como Siméo Pedro (Lc 5,8).
Mas, quando se vai estabelecendo uma relagcdo de confianga entre o ser humano e o Deus
da Alianca, as expressdes variam da admiracdo diante da majestade divina e do seu poder,
gue leva ao canto de adoracéo (Sl 95/94), a admiracdo diante da beleza e da bondade da
criacdo, que inspira o canto de acdo de gragas (Sl 104/103); ou, finalmente, a admiragao
diante do amor fiel e libertador do Senhor da Historia, que faz explodir o Aleluia dos
redimidos (Sl 146/145). E todos os recursos sdo utilizados para exprimir de maneira total
esse louvor:

Louvem a Deus tocando trombetas,
louvem-no com citara e harpa!
Louvem a Deus com danca e tambor,
louvem-no com cordas e flauta!
Louvem a Deus com cimbalos sonoros,
louvem-no com cimbalos vibrantes!
(Sl 150,3-5)

54. Trata-se de uma acdo de gracas, de um louvor que vai muito além da
simples gratiddo, do mero agradecimento. E o testemunho solene, a confissio publica de
que o Senhor € o Unico Deus verdadeiro, o Unico Senhor e Salvador, 0 Unico que merece
ser louvado, bendito e adorado por sua santidade, grandeza, justica, bravura e poder,
manifestados em obras admiravels, realizadas em favor do seu povo.

55. Essa € aténica maior do livro dos Salmos, que desemboca nos céanticos do
Novo Testamento, marcadamente nas trés louvagdes em grande estilo reportadas por Lucas
logo no inicio do seu Evangelho, as quais ja nos referimos acima e voltaremos depois.

56. Mas é o préprio Jesus Cristo quem fecha com chave de ouro este ciclo de acgéo
de gracas, quando, na véspera do dia de sua morte, se reine com seus discipulos, para tomar
com eles a Ceia da Pascoa. Celebrando a libertacdo definitiva do seu Povo, Jesus se
apresenta como o novo Cordeiro Pascal, que oferece seu corpo e sua vida, dos quais o pao
repartido entre todos passa a ser o Sacramento... e apresenta seu Sangue como Sangue da
Nova e Eterna Alianca, do qual o vinho partilhado entre todos se torna igualmente
Sacramento... E ele faz isso dando gracas ao Pai, pois Deus amou de tal forma o mundo, que
entregou o seu Filho tinico (Jo 3,16) e lhe deu esse poder de dar a vida... e de retomd-la (Jo
10,18). Jesus nos manda, entdo, celebrar estas coisas em sua memdéria (1Cor 11,24-25). E,
depois de terem cantado os salmos, foram para o monte das Oliveiras (Mt 26,20). E claro que,
a partir de entdo, Jesus e os seus discipulos deram aos Salmos de sempre, e a todos os cantos
que vierem a ser compostos para a assembléia cristd, a dimensio essencial e terminal de todo
louvor: ser a expressido da entrega de nossas vidas em Cristo, pela causa do Reino, para a
gloria de Deus Pai (F1 2,11). A partir de entdo, se inaugura o Cantico Novo dos Redimidos da
terra (Ap 5,9), a acdo de gracas definitiva.

° J. GELINEAU, Chant et Musique dans le Culte Chrétien, Flerus, Paris, 1962, p. 19.
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57. « Como autores ou compositores, como agentes litdrgico-musicais, até onde
vai nossa capacidade de contemplacdo e admiracdo diante do milagre da Vida, do
encanto da Natureza e da ““passagem’” de Deus na Historia?

* Nosso louvor é fruto do nosso encantamento diante das maravilhas da
Criacédo?

 Nossa poesia emana da contemplacédo prazerosa da acdo de Deus na vida das
pessoas e na historia dos povos?

* Ou nos contentamos com a repeticdo mediocre de chavdes desbotados e
enfadonhos e ndo conseguimos esconder nosso vazio e nossa superficialidade?

2.1.2. Do grito de socorro a prece suplicante
58. Tem dias que a gente se sente

COmMO quem partiu ou morreu,

a gente estancou de repente

ou foi 0 mundo, entdo, que cresceu;

a gente quer ter voz ativa,

no nosso destino mandar,

mas eis que chega a roda viva

e carrega o destino pra la...
Chico Buarque

59. Setembro passou, outubro e novembro,
J& tamo em dezembro, meu Deus, que é de nos?...
— Meu Deus, meu Deus!
Assim fala o pobre do seco Nordeste
com medo da peste da fome feroz.
— Aj, ai, ai, ai!
Patativado Assaré - L. Gonzaga

60. E mais: Quando uma crianga tem medo, ela da um grito; quando tem fome,
chora. Alguém esta em perigo, grita por socorro; esta sofrendo, geme. Este grito ou esta
queixa precedem qualquer explicacdo. No entanto, seu significado é desconcertante. E o
vexame de querer viver; é a negacdo de que a morte seja necessaria. Para alguém que
esta pungido pela angustia, é a recusa do desespero, este mundo sem retorno. Consciente
ou inconscientemente, o grito é chamado. Ele afirma que existe alguém capaz de escutar e
prestar socorro: Se eu posso gritar o suficiente para me fazer escutar, estou salvo!™

61. Quando esse grito de socorro, esse gemido angustiado, se torna, por alguma
razdo, uma experiéncia espiritual mais profunda, ele pode se tornar melodia e ritmo,
musica e danca, ndo tanto para fazer valer o abatimento da dor ou a fatalidade da morte,
guanto para alimentar a intima certeza de que ha uma esperanca e a Ultima palavra serd da
Vida.

19 3. GELINEAU, op. cit., p. 17.
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62. E quando esta experiéncia € vivida em clima religioso ou a luz da fé no
Deus da Vida, Deus-conosco, o grito pode se tornar ladainha e multiplicar os Senhor,
tende piedade ou os Rogai por nos...

63. E confrontado com a dor, com o pecado e com a morte que o ser humano
faz a experiéncia mais realista e objetiva dos seus limites e mais facilmente intui a
presenca de Alguém que deve estar por perto, que esta com a gente.

64. Esta €, pelo menos, a experiéncia do povo de Isradl: diante do seu Deus, ele
se sente como se nada fosse sem seu Salvador, nada pudesse sem seu Defensor. Portanto,
nada de estranhar que os Salmos, o livro de cantos e oragdo do povo, sejam antes de tudo,
e com uma fregiiéncia que da na vista, gritos de socorro de quem experimenta a
fragilidade, o pecado; de quem se sente ameagado e perseguido; de quem se sente
injusticado e oprimido; de quem sofre os achagues da doenca e da dor; de quem sente a
morte rondando por perto. E a condicdo humana, que do abismo de suas angUstias e
frustragoes, dos seus medos e remorsos, de sua ansiedade e sede de justica, faz subir o seu
grito eficaz até os ouvidos de um Deus que é ternura e graca, justica e libertacéo:

Das profundezas eu clamo a ti, Senhor:
Senhor, ouve 0 meu grito!
Salmo 130(129)

65. N&o é por nada que o Filho de Deus, ao assumir-se como Filho do Homem,
vale-se dos cantos do seu povo parafazer chegar ao Pai os lamentos de toda a humanidade,
as stiplicas de todos os oprimidos, que clamam por sua boca:

Meu Deus, meu Deus, por que me abandonaste?
Salmo 22(21),2; cf. Mt 27,46

66. Seu clamor, porém, é sobretudo um grito confiante, mesmo in extremis:

Em tuas maos entrego 0 meu espirito.
Salmo 31(30),6; cf. Lc 23,46

Pois ele carregava consigo a certezamaior:

Eu via sempre o Senhor diante de mim,
porque ele esta a minha direita,
para que eu ndo vacile.
Salmo 16(15),8; At 2,25

67. E por isso que o canto da assembléia cristd, solidaria com todos os
sofrimentos da humanidade, serg, antes de tudo, gemido e clamor, cheio de esperanca, é
verdade, pois na esperanca ja fomos salvos (Rm 8,24). Quer se trate de um grito ingénuo e
breve, quer de uma lamentacéo prolongada e insistente, séo sempre gemidos e clamores de
guem ja se sabe, de antemao, escutado e atendido, pois, no cerne da sua fé, esta a certeza
maior, a esséncia mesma da Boa Nova: Eis que eu estarei com vocés todos os dias, até o
fim do mundo (Mt 28,20).
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68. « Como autores, compositores, agentes liturgico-musicais, até onde vai a
nossa experiéncia pessoal da dor, do pecado, da opressdo, da perseguicdo e da morte?
Até onde vai nossa solidariedade com os sofredores, pecadores, oprimidos, excluidos e
perseguidos?

» Nossa arte, nossa musica, nosso canto, nossa inspiragdo brotam dos pordes
da humanidade, das profundezas da condi¢cdo humana?

* Ou sera que nosso canto, nossa musica, nossa arte, ddo a impressdo de
superficialidade, insensibilidade e aliena¢éo?

2.1.3. Do grito de surpresa a celebracdo da comunhéo e da unidade
69. Sonho, gque se sonha s0, pode ser pura iluséo.
Sonho, que se sonha juntos, é sinal de solucéo.
Entdo vamos sonhar, companheiros,
Sonhar ligeiro, sonhar em mutirao!
ZéVicente

70. A experiéncia do encontro tem sido fonte de inspiracdo para poetas e
musicos. E quando esta experiéncia se da entre os que comungam da mesmafé e esperanca
no Deus da Alianga, que nos assume como seu Povo e nos educa para a justica e a
fraternidade através dos seus profetas e do seu préprio Filho, como ndo prorromper numa
efusdo incontida de prazer e alegria, como a do Samo 133(132)?

Vejam como é bom, como é agradavel,
0S irmaos e irmas viverem unidos!

71. Como escrevia um insigne masico e liturgista ha mais de trinta anos, a
unido das vozes exprime a unido dos coragdes. O canto em coro manifesta a comunidade e
a constitui. Ele ordena os passos daqueles que avangam em caravana ou em cortejo;
coordena os gestos dos remadores ou dos ceifeiros; coloca em unissono os coragdes de
um povo a cantar o hino da vitoria; estreita a amizade dos convivas na festa das bodas.!!

72. A musica, por forca dos sons e do ritmo, provoca a participagdo, ab mesmo
tempo, em termos de emocao, de animagdo e de unanimidade da assembléia, gjuntando-a e
projetando-a na imensiddo do mistério de Deus, ou sgja, no seio da Trindade-Comunhéo,
em Jesus Cristo, cuja presenca € evocada com peculiar eficacia. Essa eficacia ‘congregante’
da musica tem tudo a ver com a palavra do Senhor: onde dois ou trés estiverem reunidos
em meu nome, eu estou ai no meio deles (Mt 18,20).

2.1.4. Da celebracdo da unidade ao canto de resisténcia

73. E 0 que testemunham tantas experiéncias colhidas no seio da cultura
popular, como as “toadas do eito”, quando da limpa dos rogados; ou as toadas de mutirdo,
a0 se “tapar” uma casa de taipa; ou ainda o canto das “destaladeiras de fumo” e o das
“guebradoras de coco”, em ambiente rural. Em meio urbano, algumas de suas expressoes
musi cai's S80 capazes de estimular as “galeras’ ou os folibes a dancar, em variados tipos de
ritmos, noites e dias seguidos, quase sem pausa. Estas e tantas outras expressdes auténticas

3. GELINEAU, op. cit., p. 25.
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da indole cultural que emergem espontaneamente N0 meio de nosso povo ganham forca,
sobretudo pelo fato de virem revestidas de musica.

46(45)?

74. N&p teria brotado de uma experiéncia semelhante um canto como o Salmo

Deus € nosso refugio e nossa forca,
defensor sempre alerta nos perigos.

Por isso nao tememos se a terra vacila,

se as montanhas se abalam no seio do mar;
se as aguas do mar estrondam e fervem,

e por sua flria estremecem o0s montes.

Nele, por trés vezes, se repete o refrao:

O Senhor dos exércitos esta conosco,
nossa fortaleza é o Deus de Jacd!

75. Néo daria para lembrar agui igualmente o canto quase ininterrupto dos

romeiros, que viajam, muitas vezes caminhando a pé longos percursos, até chegar ao ponto
termina daromaria de seus sonhos?

Oh! Que caminho téo longe,
tao cheio de pedra e areial
Valei-me, meu Padre Cicero
e Mae de Deus das Candeias!
Folcmusica do Juazeiro do Norte, CE

76. Mas €, sobretudo, na experiéncia das Comunidades Eclesiais de Base e dos

Movimentos e Pastorais de cunho socio-libertador que vamos colher as expressdes mais
vibrantes e fortes dessa fé e resisténcia, dessa unido que faz a forca, poisno seu cerne esta
0 Senhor da Historia, o proprio Deus:

O povo dos pobres, povo dominado,
Que fazes ai com ar téo parado?
O mundo dos homens tem de ser mudado,
Levanta-te, povo, ndo fiques parado!
Autor desconhecido

Igreja é povo que se organiza,
gente oprimida buscando a libertacéo,
em Jesus Cristo, a Ressurreicao!
Autor desconhecido

77. E a caminhada, quase intermindvel e cansativa, de repente se torna, ao

canto exuberante de religiosidade e de fé, uma fonte cada vez mais abundante de alegria e
entusiasmo, a medida que os peregrinos vao se aproximando da “Terra Prometida’, a
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Cidade da Justica e da Paz. Esse € o clima que permeia os “ Canticos das Subidas’ (Salmos
120/119 a 134/133), culminando na euforia do Salmo 122(121):

Alegrei-me quando me disseram:
Vamos a casa do Senhor!

2.1.5. O canto como sinal de festa

78. Uma festa atinge 0 seu climax quando se comeca a cantar a0 som dos
instrumentos. O canto, a mUsica, a danca, tém sido e continuardo sendo, sem duvida, em
todos os tempos e culturas, a expressao mais vibrante de festa e de comunh&o de um povo
e 0 simbolo mais expressivo daquela realidade escatologica que esta nas aspiragdes de
todos os coractes sedentos de justica e felicidade.

Aclamem a Deus, nossa forca,
aclamem ao Deus de Jaco.
Acompanhem, toquem os pandeiros,
a harpa melodiosa e a citara.
Toquem a trombeta pelo novo més,
na lua cheia, dia da nossa festa.
Salmo 81(80),2-4

79. » Vocé ja se havia dado conta da importancia do canto para a vida da sua
comunidade de fé?

e Sua arte, seu ministério litirgico-musical, estdo servindo eficazmente ao
processo de unidade-identidade comunitaria?

» Tém sustentado a fé e garantido a resisténcia nos momentos de crise, de luta
Ou perseguicao?

« Tém propiciado momentos vibrantes e gratificantes de festa e
confraternizagdo?

» A musica, o canto da sua comunidade, se enraizam numa experiéncia humana
e espiritual profunda, ou sédo mais uma rotina sem graca, uma ““festividade” vazia?

2.2. A IMPORTANCIA DA MUSICA NA CAMINHADA DO POVO DE
DEUS

80. N&o € por acaso que a Biblia é ilustrada por admiraveis poemas, expressdes
liricas ou épicas da experiéncia espiritual de um povo que vem de longe, por forca de uma
Palavra, de um chamado, e que vai adiante, incansavelmente, “caminhando e cantando e
seguindo a cangdo"*.

81. Na Biblia, existem mais de seiscentas referéncias ap canto e a musica. Do
primeiro livro, o Génesis, que se inicia justamente com um canto a Criagdo (Gn 1), ao
altimo, o Livro do Apocalipse, que aparece como 0 desenrolar de uma espléndida e

majestosa liturgia, a mlsica, o canto, a festa, parecem ser ndo apenas fonte inesgotavel de

2 Geraldo Vandré: "Para ndo dizer que nao falei de flores".
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energia para os que estdo a caminho, mas a ténica dominante da prépria realidade terminal
e definitiva, que chamamos de Reino de Deus.

2.2.1. A importancia da musica na historia de Israel

82. O Povo de Israel nasceu numa encruzilhada de culturas e civilizagOes.
Como a Biblia que esse povo vai escrevendo, também sua misica, Seu canto, carregam as
marcas desse entrelacamento cultural. SO pel os anos 1000 antes de Cristo, sob o reinado de
Davi, € que se formou uma tradicdo musical com identidade definida e surgiu a primeira
coletanea de Salmos.

83. E interessante observar que mais de um terco dos Samos vem
acompanhado de indicagcOes detalhadas a respeito do tipo de melodia, do tom, dos
instrumentos, do compositor e do intérprete e, além disso, das circunstancias que deram
origem a tal ou qual composicdo ou das ocasides as quais € destinada. Veam-se, por
exemplo, os Salmos 33(32), 38(37), 45(44), 46(45), 51(50), 52(51), 54(53), 55(54),
56(55), 57(56), 60(59), 88(87), 98(97), 150.

84. Entre todos os canticos do Antigo Testamento, sobressai o Cantico de
Moiseés e Miriam (Ex 15). Celebrando a esplendorosa intervencdo do Deus Libertador,
quando da passagem dos hebreus pelo mar Vermelho, este cantico teve importancia
relevante na tradicéo litdrgica judeu-cristd. Foi o primeiro dos céanticos do AT a ser
adotado na liturgia da Igreja, ressoando até hoje, cada ano de novo, na Vigilia Pascal,
ponto culminante do nosso Ano Liturgico.

85. A essa expressdo épica da fé pascal vem se guntar, qual maravilhoso
contraponto, o Cantico dos Canticos, poema de amor, expressao lirica dafé de Israel, que
brota de uma rica experiéncia do amor conjugal, carregada de sensualidade e ternura, uma
faisca do Senhor (Ct 8,6), capaz de nos transportar a intimidade mesma do amor divino.
Coisas do Espirito, que ora sopra com forca e poder, ora com suavidade e ternura.

86. A musica aparece como elemento de destaque na Liturgiado Templo, assim
descrita em seu momento inaugural:

Entdo Davi convocou todo o Israel em Jerusalém, a fim de transferir a Arca do
Senhor para o lugar que ele havia preparado. (...) Davi mandou os chefes dos levitas
organizarem seus irmaos cantores, para entoarem canticos festivos acompanhados de
citaras, liras e cimbalos. (...) Os musicos Ema, Asaf e Eta tocavam forte os cimbalos de
bronze. Zacarias, Oziel, (...) tocavam lira para acompanhar vozes de soprano. Matatias,
Elifalu, (...) tocavam citara oitavada, para marcar o ritmo. (...) Os sacerdotes Sebanias,
Josafa, (...) iam tocando trombeta na frente da arca de Deus. (...) Todo o Israel participou
da transferéncia da Arca da Alianga do Senhor, no meio de aclamacdes, som de
trombetas, clarins e cimbalos, além da musica de liras e citaras. A Arca da Alianca do
Senhor estava entrando na Cidade de Davi, quando Micol, filha de Saul, espiou pela
janela e viu o rei dancando alegre (...).

87. Entraram com a Arca de Deus e a instalaram dentro da tenda que Davi
tinha armado para ela. (...) Davi nomeou levitas para exercerem o ministério diante da
Arca do Senhor, a fim de celebrar, glorificar e louvar ao Senhor, o Deus de Israel. (...)
Eles tocavam liras e citaras, enquanto Asaf fazia soar os cimbalos. Os sacerdotes Banaias
e Jaziel tocavam continuamente as trombetas diante da Arca da Alianca de Deus.

Nesse dia, pela primeira vez, Davi confiou a Asaf e a seus irméos este louvor
ao Senhor:
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Celebrem ao Senhor, invoguem o seu nome,
anunciem entre os povos as suas faganhas!
Cantem para ele ao som de instrumentos,
recitem suas maravilhas todas.
(1Cr 15-16)

88. Esses relatos deixam transparecer uma rica e jubilosa liturgia, na qual as
aclamagdes, a musica, 0 canto, a dangca, sdo elementos constitutivos e eminentes da
celebracéo da fé de um povo.

89. E 0 que se repete, com renovado entusiasmo, por ocasido da restauracio
apos o Exilio na Babilénia, ao serem reconstruidos os muros de Jerusalém. Segundo
Neemias, por ocasido da dedicacdo das muralhas de Jerusalém, os levitas foram
convocados para ir a Jerusalém a fim de celebrar a dedicacdo com festa e acéo de gracas,
ao som de citaras, cimbalos e harpas. E o povo festejou, pois Deus Ihe havia dado grande
motivo de alegria. Até as mulheres e criancas participaram da festa. Ouvia-se ao longe o
barulho da festa em Jerusalém (Ne 12,27-43). MUsica, canto, procissoes e grande alegria,
eis ai os componentes de um ritual que brota da exuberancia da fé, uma liturgia vibrante,
uma alegria contagiante.

90. Mas sdo os Salmos, sobretudo, o registro mais significativo da experiéncia
de um povo atraduzir suavida e suafé em musica, canto e danca. Eles sdo o0 convite mais
sugestivo a celebrar a vida e a fé tocando, cantando e dancando. Resumo orante da fé de
nossos pais, eles sdo o coracdo palpitante de toda a Biblia. Os Salmos foram o livro de
canto do Povo de Israel, de Maria, de Jesus de Nazaré, dos Apostolos, da Igreja nascente e
continuam sendo, séculos afora, até hoje, o repertorio elementar da celebracdo crist. Todo
aquele que lida com masica litlrgica cristd encontra necessariamente, no Livro dos
Salmos, 0 seu primeiro referencial. E o canto maior, que vai das profundezas do abismo
(S 130/129) as culminancias celestiais (Sl 19/18), envolvendo no seu embalo 0s seres
humanos, a vida individual de cada um (Sl 131/130) e a histéria dos povos (S 136/135), a
natureza e todas as suas maravilhas (Sl 104/103), o universo e tudo quanto ele contém (S|
148). Ou, como dizia um pioneiro do canto litargico inculturado entre nds, um canto do
chao, que o céu e a terra estremecem.*®

91. « A Biblia tem sido para vocé, como artista ou agente litdrgico-musical,
uma referéncia permanente, uma fonte primeira de inspiracdo, uma escola de
poesia e oragao, sobretudo os Salmos?

2.2.2. A importancia da musica na comunidade crista primitiva

92. Da primeira Comunidade Cristd se diz: Eram perseverantes em ouvir o
ensinamento dos Apostolos, na comunhdo fraterna, no partir do pdo e nas oragoes. (...)
Diariamente, todos juntos freqliientavam o Templo e nas casas partiam o péao, tomando o
alimento com alegria e simplicidade de corac¢édo. Louvavam a Deus e eram estimados por
todo o povo. E a cada dia o Senhor acrescentava a comunidade outras pessoas que iam
aceitando a salvacao (At 2,42-47).

13 pe. GERALDO LEITE BASTOS, paroco da Ponte dos Carvalhos, Cabo - PE, nas décadas de 60-70-80,
canto das oferendas.
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93. Enraizados numa tradicdo mais que milenar, os protagonistas do Novo
Testamento, Maria, Jose, Jesus e os Discipulos, a Comunidade Cristd primitiva, sdo
pessoas que continuam a celebrar sua fé cantando e exultando de alegria. E assim que os
Salmos téo freqlientemente se encontram nos labios de Jesus e séo o livro do Antigo
Testamento mais citado nos livros do Novo.

94. Se comegarmos a percorrer os Evangelhos, especialmente o de Lucas, que
forneceu as referéncias elementares para a constituicdo do Ano Litdrgico, e avancarmos
pelas Cartas de Paulo até chegarmos ao Apocalipse de Joéo, 10go nos surpreenderemos
com a abundancia e a beleza de textos poéticos. Estes, com certeza, provieram da rica
experiéncia litargico-musical das primeiras Comunidades e marcaram significativa
presenca na tradicdo litdrgica da Igreja até hoje, tanto na Liturgia das Horas quanto na
celebracéo da Ceia do Senhor e dos demais Sacramentos:

» As Bem-aventurancas, nas suas duas versoes, respectivamente de Mateus (Mt
5,3-10) e de Lucas (seguidas dos “ais™, Lc 6,20-26);

» JA mencionamos acima os trés Canticos de Lucas, que marcam o Evangelho
da Infancia: o de Maria (Lc 1,46-55), o de Zacarias (Lc 1,68-79) e o de Simedo (Lc 2,29-
32). Esses trés Canticos tiveram importancia decisiva na composi¢ao da Liturgia das Horas
da Igrga e aparecem como ponto culminante do louvor, respectivamente, no Oficio da
Manhg, da Tarde e da Noite. Mas ndo podemos esquecer o cantico angélico do Gléria (Lc
2,14), que teve seu desdobramento na Igreja grega até chegar a ser a grande doxologia
(glorificagéo) que hoje conhecemos,

O prologo de Jodo (Jo 1,1-18), que celebra a nova Criacdo em Jesus Cristo e
vale como réplica ou, na linguagem dos antigos, “anti-tipo” do Hino da Criacdo do
Génesis,

» Os numerosos hinos paulinos, que t&o apropriadamente ilustram as Cartas do
Apodstolo das gentes (Ef 1,3-14; 5,14; Cl 1,12-20; 1Tm 1,17; 3,16; 2Tm 2,11-13), valendo
destacar os dois hinos cristol6gicos de Fl 2,6-11 e 1Tm 6,15-16;

* O hino batismal de Pedro (1Pd 2,21-25);

* Os hinos e aclamac6es, que ocorrem a cada passo na liturgia celeste descrita
no Livro do Apocalipse e sdo, sem davida, como que um “retrato cantado” das celebracdes
das comunidades joaninas. A comegar pelo Santo (Ap 4,8), que, tomado da visdo do
Profeta Isaias (Is 6,3), ja era cantado no culto da Sinagoga e continuava ecoando nas
assembléias cristds, seguem como se fossem um concerto sem fim: Ap 4,11; 5,9-
10.12.13.14; 6,10; 7,10-12; 11,15.17-18; 12,10-12; 15,3-4; 16,5-6.7; 19,1-8... E o cantico
novo dos redimidos, a celebrarem com vibracdo intensa os novos céus e a nova terra, ja
que, na Pascoa nova do Cordeiro, Deus faz novas todas as coisas (Ap 21,1-5). Quanto a
nds, a caminho do Reino, numa tenséo permanente entre a certeza do que desde agora ja
somos e a expectativa do que vamos ser (1Jo 3,2), SO nos restara gritar todo o tempo com o
Espirito e a Esposa: Vem! Vem, Senhor Jesus! (Ap 22,17.20).

95. Tudo quanto acima lembramos so faz comprovar o acerto de uma insistente
recomendacdo de Paulo e a generosa resposta das primeiras comunidades, que t&o bem a
concretizaram: Juntos recitem salmos, hinos e canticos inspirados, cantando e louvando
ao Senhor de todo o coragdo. Agradecam sempre a Deus Pai por todas as coisas, em
nome de nosso Senhor Jesus Cristo (Ef 5,19-20; cfr. Cl 3,16).



22

96. « Como letrista ou compositor liturgico, como animador do canto da sua
Comunidade, em quem vocé se espelha? Em Maria e seu canto, em Zacarias ou Simeao,
nas Comunidades de Paulo, de Pedro ou de Jodo? Nas Bem-aventurancgas?

* De que forma vocé, como artista ou agente litirgico-musical, entende e
cultiva a sua identidade cristd? Quais sdo suas “musas”? Quais sdo suas referéncias
principais? Quais sdo suas fontes?

2.2.3. A importancia da mausica litargica na Igreja dos primeiros séculos

97. No ano 112 da era cristd, um autor latino, Plinio, o Jovem, em sua famosa
Carta ao Imperador Trajano, assim se expressava a respeito dos cristdos. Eles se relinem
antes do amanhecer e cantam a Cristo, a quem consideram como deus. O testemunho
deste pagdo nos da a certeza de que a celebracdo cristd da fé, enraizada na experiéncia
litrgica do povo da Antiga Alianca, desde as primeiras comunidades, como ja vimos, vai
continuando séculos afora, como experiéncia de um povo que vibra e canta, e leva adiante
0 Seu projeto de vida

98. Em meados do seculo |1, Justino, Mértir (+165), em sua Apologia dirigida
a0 imperador Antonino Pio, sublinha a exceléncia do louvor e do canto dos cristéos,
comparados aos sacrificios pagdos. Porque a unica honra digna d’Ele, conforme
aprendemos, € ndo consumir pelo fogo o que por Ele foi criado para nosso alimento, mas
oferecé-lo para nés mesmos e para 0s necessitados, €, mostrando-nos agradecidos para
com Ele, dirigir-lhe, por nossa palavra, preces e hinos.

99. Mais adiante, 1& pelo final do século 11, inicio do 1V, Eusébio de Cesaréia
(+ 339), comentando os Salmos, da conta de que, atraveés do mundo inteiro, em todas as
Igrejas de Deus, tanto nas cidades como no interior e no campo, os povos de Cristo,
reunidos de todas as gentes, cantam hinos e salmos (...) ao Unico Deus anunciado pelos
profetas, em alta voz, de tal maneira que o som do canto pode ser escutado até por
aqueles que estéo fora do templo.

100. E como é edificante escutar Jodo Crisostomo (+ 407), em homilianaigregja
de Santo Irineu, em Constantinopla, exaltar a nobreza dos cristdos a transparecer do
préprio canto unadnime da assembléa O salmo que acabamos de cantar fundiu as vozes e
fez subir um sé canto, plenamente harmonioso: jovens e velhos, ricos e pobres, mulheres e
homens, escravos e livres, todos ndo usaram sendo de Unica voz. (...) Juntos, ndo
formamos sendo um coro, numa total igualdade de direito e de expressao, pelo que a terra
imita o céu. Tal é a nobreza da Igreja.

101. Mas € sobretudo em Mil&o, com o santo bispo Ambrésio (+ 397), e a
seguir em Hipona, no norte da Africa, com seu discipulo Agostinho (+ 430), que nés
vamos conhecer, quem sabe, um primeiro ensaio de pastoral da musica litargica.

102. O canto da assembléia € algo que encanta Agostinho: Com excecdo dos
momentos em que se fazem as leituras, em que se prega, em que 0 bispo reza em alta voz,
em que o diacono inicia a ladainha da prece comum (logo antes de se trazer o pdo e o
vinho para o altar), existe algum instante em que os fiéis reunidos na igreja ndo devam
cantarl’i Na verdade, ndo vejo o que eles poderiam fazer de melhor, de mais Util, de mais
santo.

1 Ep 55, 18,34 e 19,35.
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103. Segundo o bispo de Hipona, poucas coisas sdo tdo proprias para excitar a
piedade nas almas e inflama-las com o fogo do amor divino como o canto. Claro que ndo
fata quem pense diferente e até Ihe faca oposicdo. Ja naquele tempo era necessario
enfrentar certa preguica ou acomodacdo dos fiéis. Os seguidores das seitas (donatistas)
eram muito mais zelosos do gque eles. E quanto mais as comunidades se tornam numerosas,
tanto menor tende a ser sua participagao no canto.

104. Durante muito tempo, o Saltério havia sido praticamente o Unico livro de
cantos da lgreja cristad. Era uma heranga da Sinagoga e se costumava cantar o salmo inteiro
por um solista, numa melodia sofisticada, recheada de melismas. Alguns cantores, ou toda
a assembléia, repetiam em unissono um verso determinado, que fazia as vezes de refrao.
Santo Ambrosio conhecera no Oriente uma experiéncia de salmodia de tipo siriano, muito
mais viva e animada, gue consistia em repartir a assembléia em dois coros, a alternarem os
versos do salmo. O bispo a introduz com pleno sucesso na basilica de Mildo. Segundo o
seu testemunho, os fiéis, que ndo conseguiam ficar quietos um instante sequer durante as
leituras, deixavam toda agitacdo quando se entoava o salmo, e continuavam a cantar com
harmonia e entusiasmo.

105. E curioso saber como estes cantos estrangeiros, orientais, numa tradugéo
enrolada do texto hebreu, carregada de palavras pouco familiares, com seu paralelismo
estranho em termos de pensamento e de propostas, seus melismas bizarros a se
prolongarem sobre uma Unica silaba, tinham, apesar de tudo, conquistado coracdes que
normalmente teriam se mostrado reticentes e ouvidos acostumados a métrica classica, e
isto, mesmo entre ocidentais latinos, amigos da sobriedade. Em qualquer época, pode-se
constatar que ““os suspiros da pomba espiritual nas fendas do rochedo’ sdo de todos 0s
tempos e lugares; mal da para enxergar ai um bem préprio de Israel. E a Igreja, hoje, 0s
canta com mais gosto que a Sinagoga no tempo de Jesus.*

106. Mas o que mais impressionou Agostinho, na sua juventude, foram os hinos
compostos por Ambroésio e cantados por toda a comunidade. Eles apresentavam um feitio
unico e original, se comparados aos velhos salmos um tanto barbaros. Escritos num latim
impecavel, tinham a marca do seu autor, um patricio cordial, mas comedido em suas
palavras, um tanto tenso por conta de sua consciéncia profissional, sem perder, porém, a
ternura; um homem da aristocracia, que podia se permitir ser ssmples. Nestes hinos ndo
havia uma palavra a mais: encontra-se ai a densidade de um simbolo de é.* Ambrésio
opta, entdo, por um método simples e corriqueiro, a0 qual os ouvidos do povo ainda
estavam acostumados; a melodia era despojada, quase totalmente desprovida de vocalizes,
dessa forma a melodia néo prejudicaria o texto. Corriam o risco de parecer enfadonhos por
serem claros demais, em compensacdo, eram facilmente entendidos, como qualquer
cancgao popular.

107. Ambrésio comp®e hinos para as diversas horas do dia. Eles iniciam com
clara evocacdo do tempo e da hora. Em seguida, cantam também um ou outro dia da
Criacdo, de acordo com a narracdo do Génesis, passando, quase insensivelmente, das
realidades provisorias e simbdlicas da primeira as visdes de futuro da segunda Criagéo,
que se manifestardo por ocasido da vinda de Cristo, mas que, em certo sentido, ja
comegaram. Seguem as imagens das horas do dia, cada uma caracterizada de acordo com
sua propria atmosfera, e os fatos ou imagens biblicos a ela associados. O hino termina com

> £ VAN DER MEER, Saint Augustin Pasteur d’Ames, Il vol., Alsatia, Colmar-Paris, 1955, pp. 86-87.
8 £. VAN DER MEER, op. cit., p. 89.
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uma prece implorando a ajuda de Deus. Ha hinos que cantam os mistérios de Cristo, ha
outros que celebram a coragem dos martires e das virgens. Esses hinos, executados
alternadamente, estrofe por estrofe, pelos dois coros em gue se dividia a assembléia,
transformaram um dia a basilica numa fortaleza da verdadeira fé. E € o proprio Agostinho
gue o atesta em suas Confissfes: Nao fazia ainda muito tempo que se havia adotado na
Igreja de Mildo esta maneira de se consolar e se encorajar, onde 0S irmdos com
entusiasmo cantavam juntos na unido das vozes e dos coragdes. Eram tempos de
perseguicdo. Reunidos a noite na basilica, em vigilia, os fiéis montavam guarda, dispostos
a morrer com seu bispo (...). Foi nesta ocasido que a gente se p0s a cantar os hinos e 0s
salmos segundo o costume das regifes do Oriente, para impedir que 0 povo morresse de
tristeza e de aborrecimento: instituicdo que a partir de entdo até hoje se mantém, e que ja
um grande numero, quase a totalidade das tuas ovelhas mesmo, no resto do mundo, tem
imitado."’

108. O impacto desta experiéncia do canto da assembléia cristéd na alma de um
recém-convertido ndo poderia ser mais bem descrito: Quanto eu chorei por teus hinos e
canticos, aos suaves acentos das vozes de tua Igreja, que me penetravam de vivas
emocdes! Essas vozes corriam nos meus ouvidos e a verdade se destilava no meu coracéo;
e dai brotavam fervendo sentimentos de piedade, e lagrimas rolavam, e isto me fazia bem
ao chorar.*®

109. Por tudo isso, mais tarde, ao chegar como bispo a Hipona, Agostinho logo
introduz tanto 0 novo método de canto dos salmos quanto esses hinos. Porém, preocupado
com 0s excessos do emocionalismo, Agostinho confessa que muitas vezes pensou em
suprimir os hinos e fazer cantar os salmos da maneira como Atanasio de Alexandria havia
prescrito a seus leitores: com modulacOes tdo discretas, que tinha mais de recitativo que
propriamente de canto. Contudo, mais tarde, ele volta a reconhecer a utilidade do canto em
geral, e do canto litirgico popular: particularmente um texto se enraiza mais facilmente
num coracdo de boa vontade quando é cantado com melodia sugestiva. E Agostinho, em
suas explicacOes literais dos salmos, vai comentando a vontade e com detalhes sobre os
antigos instrumentos de musica.

110. Ele fala do poder irresistivel de um Amém, cantado por toda a assembléa
no final de uma prece solene. Amém quer dizer “é verdade, é verdade!” e é de proposito
que esta palavra ndo se traduz, a fim de que apareca ainda mais digna de honra pelo fato
do véu de mistério que a envolve.” Fala freqiientemente também do poder cativante dos
longos melismas do Aleluia, especiamente no Tempo Pascal. E o canto novo do homem
novo. Quando a gente 0 escuta, Nosso espirito, por assim dizer, € por ele transformado.
Encontramos ai uma pregustacéo da Cidade de Deus. Por isso, quando o Aleluia volta no
tempo determinado, com que alegria o acolhemos! Quanta saudade quando temos de
dizer-lhe adeus!®

111. Agostinho conhece ainda a forca incomparédvel do canto espontaneo, a
jubilacéo ou o jubilus, um grito sem palavras articuladas que, com certeza, muito convém
a guem louva um Deus que nenhuma palavra é capaz de definir. O que é, entdo, cantar na
jubilacdo? E compreender que as palavras ndo conseguiriam exprimir o que canta dentro

7 Conf. IX, 7,15.

'8 Conf. IX, 6,14.

¥ Tr.in Jo 41,3 e D 6,3, cit. por F. VAN DER MEER, op. cit., p. 96.
%G 8,2; M 92, cit. ibid.
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de nosso coracdo. E observando a experiéncia dos que durante a colheita ou em qualquer
outro trabalho vao cantando, até a ponto de se liberarem das paavras, e, na sua exultacéo,
jd nd mais pronunciam nem palavras, nem silabas, mas langcam gritos inarticulados de
jubilacéo, ele conclui: A quem este canto de jubilagcdo melhor conviria do que ao Deus
inefavel, ja que as palavras ndo podem exprimir o que ele é; e se ndo és capaz de exprimi-
lo, ndo tens, entretanto, o direito de calar-te: que te resta sendo o canto de jubilacdo? Que
te resta sendo que teu coracao jubile sem palavras e que a imensidé@o de tua alegria faca
eclodir as barreiras das silabas??*

112. Poucos pregadores terdo dado descricdo tdo exata do fiel que canta na
igreja como Agostinho, ao comentar o v. 4 do Salmo 70(71): Senhor, livra-me da méo do
impio, do punho do criminoso e do opressor. Quem cantar esse verso, seja quem for, ndo
podera deixar de pensar em suas proprias experiéncias. Quer ele ouca essas palavras da
boca do leitor, quer as pronuncie ele proprio como refréo (trata-se aqui da antiga maneira
de cantar os salmos), ele pensa nos pequenos acontecimentos de sua vida pessoal, em tal
inimigo, em tal detrator, num outro que queria mandar prendé-lo, ou num outro ainda que
escreveu contra ele um bilhete difamatério. E assm ei-lo a “cantar com emogédo. Vejam
como ele suspira, como suspira profundamente! Ele se pde a cantar com toda a forca:
‘Senhor, livra-me da méo do impio, do punho do criminoso e do opressor’— é no seu
proprio inimigo que ele pensa”.?

113. E assim que Agostinho, dando continuidade & obra de Ambrésio, seu pai
espiritual, entendeu a importancia do canto litdrgico popular e investiu na sua difusdo. O
fato € que em seu tempo, na sua Igreja, ndo se viam celebracBes sem vida, liturgias
resmungadas. Pelo contrario, havia muitas leituras e cantos a ser ouvidos e aqui e acola um
belo canto de todo o povo. “E Agostinho, que foi o maior artista de seu tempo, (...) fazia
Seu povo cantar, porgue o canto € coisa bonita e contribui poderosamente para edificar as
almas.””?® Agostinho era alguém que sabia escutar e apreciar. A arte do canto paraele “era
um dom da liberalidade divina e o sinal de alguma coisa muito grande” (Ep 166, 5, 13).
Comentando o Samo 42(41),5, ele se reporta a uma festa eterna, na qual ““ressoa uma
musica inefavelmente agradavel e doce ao ouvido do coracéo”. Concluindo com seu mais
autorizado biografo: “Agostinho foi um destes grandes privilegiados que ouvem de vez em
quando, de longe, os acordes sedutores dos 6rgéos da catedral celeste”.?

114. Dos seis primeiros séculos da nossa Igreja, época marcada pela atuacéo
dos chamados Pais e M&es da Igreja, ou época patristica, podemos afirmar, de modo geral,
que o canto litargico é exaltado com sobgjas referéncias biblicas. E canto que reconhece e
acolhe os valores humanos e psicol dgicos do cantar do povo: extravasamento saudavel de
emocdes, comunh&o de sentimentos e ideais, a alegria da festa. Os Pais e Maes da Igreja
pdem em evidéncia os aspectos simbdlicos e os valores celebrativos do reunir-se em coro
para cantar: servico da Palavra, unanimidade que manifesta a unidade em Cristo, sacrificio
espiritual, profecia do reino, comunhdo com os coros dos anjos e anteci pagao escatol bgica.

115. Algo que nos parece muito atual € o fato de os Pais e Maes da Igrgja
falarem da musica com uma visdo ampla e articulada, acolhendo as diversas experiéncias

L In Ps 32,2, 8.

2 £ VAN DER MEER, op. cit., pp. 97-98.
%% |bid., p. 98.

* bid., p. 99.
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existentes, numa pratica celebrativa ndo distante da vida do povo e ainda ndo encurralada
por regras ou hormas intocaveis, como mais adiante acontecera.

116. Algumas formas musicais desenvolvidas nesse periodo:

* A Salmodia: execucles solisticas convivem com novos tipos. a dirigida
coletiva (continua ou alternada); as intercaladas ou responsoriais (recomendam muito o
refréo); e as formas variadas de antifonas que favorecem a escuta e a intercessao.

» Os Hinos: nascidos no Oriente, vao se propagando pela Europa, atingindo seu
pleno amadurecimento com S. Ambrosio (+ 397).

117. A Salmodia e os Hinos da época patristica déo testemunho de assembl éias
gue vivem a unidade da Fé sem se prender a uniformidade de expressdo, pelo contrério,
expressando a riqueza e a diversidade cultural da época. As celebracfes, enraizadas na
vida do povo e na experiéncia das comunidades, fazem ecoar ndo so a Palavra biblica, mas
também as palavras gque a cultura forja como resposta eclesial.

118. Os séculos IV e V, época aurea da “Ecclesia Mater”, ou sga, da
maternidade espiritual da Comunidade Cristd, representam o0 ponto culminante da
organizacdo ministerial das assembléias como plena manifestagdo do Corpo de Cristo, na
diversidade e complementaridade dos servigos, na variedade e abundancia dos dons do
Espirito. E provavel que as “scholae cantorum” tenham surgido nesse periodo.

119. Durante a época patristica, cada ambiente eclesial cria e consolida um
mundo celebrativo proprio, em sintonia com a cultura local, sempre aberto ao intercambio
com as experiéncias mais diversas. E o triunfo do pluralismo litrgico-musical, ainda
aceito e respeitado pela lgrgja de Roma.

120. Nesse pluralismo esta o Oriente, com suas véarias ramificagbes, e as
diversas tradictes do Ocidente, tais como: a africana (norte da Africa); a visigética (Ibéria
- Espanha); a galicana, conhecida por sua criatividade exuberante (Gélia - Franga e
adjacéncias); a céltica (Bretanha, Pais de Gales, Irlanda); as italicas, bem caracteristicas
conforme as regides (Campania, Ravena, Aquiléa, Benevento, MilZo e Roma). E no seio
dessa diversidade de tradigbes que se estruturam os rituais dos Sacramentos, o Oficio
Divino ou Liturgia das Horas, o0 Ano Litargico ou memoria anua do Mistério de Cristo, e
florescem as vérias formas do canto. No campo litargico-musical ndo podemos esquecer a
influéncia determinante do dinamismo que resultou da expansdo missionaria e do
florescimento monastico.

121. No entanto, com o passar do tempo, nota-se que algo essencia vai sendo
deixado de lado: a participacdo e envolvimento da assembléia. Vai se aprimorando a
especializacdo teol 6gico-biblica dos compiladores de textos, a gestualidade dos ministros,
a afinacdo dos membros das “scholae’. Cultura e musica €litistas passam a ocupar e
dominar o espaco litirgico. A mUsica, aos poucos, vai se transformando em linguagem de
doutos e peritos, em detrimento da participagao do povo.

122. « Vocé sente a importancia de voltar as fontes, a originalidade dos inicios
de nossa experiéncia eclesial, liturgica, musical?...

« Sua arte musical litirgica e a de seu grupo se enraizam nessa tradicdo?
Vocés se sentem continuadores dessa tradi¢cdo de quase dois mil anos?

* As “novidades™ de hoje em dia carregam os tragos originais, as motivagoes
profundas, a mesma qualidade espiritual, o mesmo zelo pastoral que percebemos na
experiéncia da Igreja dos primeiros seculos?
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* Quais as li¢bes dos inicios que importa reaprender, quais os valores originais
gue € necessario resgatar?...

2.2.4. A musica litargica na Igreja da época romano-franca e romano-
germanica

123. No que diz respeito ao canto litdrgico, o periodo que vai de Gregdrio
Magno (+ 604) até Gregorio VII (+1085) é periodo de complicadissimas elaboracoes
musicais. Gregorio Magno da toda a importancia as “scholae cantorum”: estas se situam
entre o0 preshitério e 0 povo (= ponte entre os fiéis e 0 sacerdote). Seus mestres sdo
altamente especializados, e os cantores séo preparados desde pequenos. Cantos antes
executados por toda a assembléia passam a ser interpretados por elas. As melodias séo
ricas e complexas. Os fiéis escutam, se deleitam e se comovem: é um novo tipo de
participacdo, a de ouvintes que com certeza se emocionam, mas, pelo resto, permanecem
passivos. Unico tipo de participagdo possivel, quem sabe, nas condicdes culturais da
época.

124. Tal situagdo da Igregja romana suscita admiragdo e imitagdo em toda a
Igreja. Do seculo V ao VI, algrega de Roma conheceu seu periodo de maior riqueza, de
amadurecimento das formas expressivas, sua “época classica’. Como consequiéncia, se da
0 processo de romanizagéo das antigas liturgias locais.

125. Nesse contexto, surge uma arte de primeira qualidade, o canto gregoriano
ou “canto chdo”, monddico (em unissono), proprio da liturgia latina. A hipotese mais
recente sobre sua origem € gue 0 canto gregoriano surgiu entre os seculos VIl e 1X, com
0s monges da Franconia, derivado dos cantos do Antifonério que, a pedido de Carlos
Magno, fora introduzido nos centros monasticos e catedrais do seu reino para a unificagéo
da liturgia. O seu declinio teve inicio no século X, com a invencdo dos primeiros sinais
acusticos (neumas), para identificar a altura das melodias dos cantos litargicos. Os neumas
sdo considerados os primeiros rudimentos da notagédo musical .

126. E importante frisar que, nesse periodo:

O canto litdrgico se torna especialidade e competéncia exclusiva de clérigos e
monges,

» O canto gregoriano expande-se, silenciando outras “vozes’ (com excegdo do
canto ambrosiano);

» Com isso, ndo se quer desmerecer o valor intrinseco e inestimavel do canto
gregoriano. Os Papas o0 tém recomendado por causa da oportunidade que oferece a
participacdo dos fiéis, da maneira pela qual as melodias gjudam a compreensdo do texto,
da discricdo, da paz; por causa, enfim, da universalidade. De fato, trata-se de acervo
artistico e espiritual de imenso valor, que ndo pode ser desperdicado, mas que, por suas
caracteristicas peculiares, ndo poderia ser proposto incondicionalmente ao conjunto das
comunidades cristas hoje em dia.

2.2.5. A musica liturgica na época que vai de Gregério VII (+ 1085) ao
Conc. de Trento (1545)

127. Se considerarmos globalmente o mundo da musica na Igreja a partir do
seculo X111 até os tempos mais recentes, deparamos duas situacgoes.

* de um lado, uma lgreja-bergo-e-protetora do progresso cultural-artistico;
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* de outro, os temores, as lentiddes, as posi¢des tardias de uma gestéo de poder
gue se sente ameacada pelas transformacbes culturais e que reage em favor do
conservadorismo e datradicao.

128. Surge o previsivel: aliturgia vai entrando em crise cada vez mais grave e
prolongada. Vasta documentacdo assinala a celebragdo em decadéncia, realizada mais por
dever do que por vocagdo eclesial; mais pelo repertdrio a ser executado do que por
inspiragcéo; mais pela burocracia do culto do que pela agéo coral do povo; mais pela
dramaturgia do que pelo mistério participado...

129. Depois do gregoriano, surge a polifonia. Esta privilegia uma arte refinada,
gue mistura timbres, harmonias e ritmos. Neste periodo da histéria da masica, surgem
grandes nomes de mestres da composi¢ao e, conseguentemente, emerge um repertério que
atinge graus elevados de complexidade na escrita e de dificuldades técnicas na sua
execucdo. E a época do equilibrio vocal audacioso, regulado e controlado. Cronistas
tradicionalistas da época se insurgem contra suas “ execugdes intoleréveis’.

130. Nessa situagéo, 0 povo busca iniciativas nas expressdes, ritos marginais
(procissdes, peregrinactes, béncéos...) e celebracbes que “tocam” o litdrgico, ricos em
valores e em novos repertérios de canto em lingua viva

131. Mas o fim da Idade Média e a Renascenca deram a musica polifénica tal
gualidade, que ela péde ser empregada na liturgia e fornecer-lhe obras-primas gracas a
Escola romana e ao génio de Palestrina (+1594). A Capela papal permaneceu fiel a esta
musica que os documentos da S. Sé chamam de “polifonia sagrada’, apesar das discussdes
sobre os proés e contras da polifonia que chegam até o Concilio de Trento.

2.2.6. A musica litargica na época que vai do Concilio de Trento (1563) ao
séc. XIX

132. Ap6s o Concilio de Trento, surge o periodo artistico do Barroco: o
sentimento de seguranca nas declaragfes da Igreja romana da a sensacdo de se pisar em
solo firme, depois da crise protestante. Uma atmosfera de triunfo e de festa invade também
0 recinto e a expressao cultural. As igrejas parecem elegantes saldes de atos com paredes
de marmore e de ouro, pinturas nos tetos, onde ndo faltam os palcos e galerias. Surge o
“coro”, uma tribuna separada do preshitério, no fundo daigreja: ele reflete a separacéo e a
Independéncia que a expressao musical adquiriul.

133. Ndo podemos negar 0 “casamento” da musica barroca com a liturgia, nem
suas coeréncias com a concepcao de uma ordem monarquica e hierarquica exemplar: Deus,
os chefes, osreis, 0 clero, 0 povo... Assim, nas igrejas, chefe do coro e organista poderdo e
deverdo pontificar, mais do que o presidente da celebracdo. O orgdo sera o rei dos
instrumentos e até concorrente do atar. A linguagem melédica tera tal eloquéncia, que
tornard acessivel ao povo o préprio latim. O jogo alternativo, o contraste do timbre, o
tecido feito de contrapontos, estardo em condicdes de expressar, mais do que um pregador,
0 sentido dafestal...

134. E o século de ouro da polifonia, mais estética do que litirgica, em que se
exibiam as qualidades artistico-musicais.

135. O repertorio do barroco e, depois, do Classicismo alimenta a devocéo,
exalta a sensibilidade subjetiva e coletiva, mantém uma visdo religiosa da realidade crista,
jaque o “segredo dos mistérios’ é inacessivel para o povo.

136. Mas, ja no século XVIII, sentiase na Igreja um desejo de maior
participacdo comunitéria, de mais simplicidade. O descontentamento era gera. Um
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Sinodo, acontecido em Pistdia (1786), assinda agumas reformas a ser feitas. maior
participagdo dos fiéls, musica mais simples e adaptada ao sentido das paavras. Tais
mudangas, porém, ndo se concretizaram!

137. No século XIX, prevalecera a oposicdo contra a musica profana e o estilo
teatral, oriundos do barroco. A reforma da musica sacra foi um dos objetivos prioritarios
desse seéculo. Busca-se uma restauracdo do gregoriano auténtico, fruto do trabalho dos
monges de Solesmes, sob o comando de D. Guéranger. Gregoriano e Polifonia séo
absolutizados como formas-modelo, fontes de inspiragéo, Unico patrimonio digno de ser
atingido como genuina riqueza.

2.2.7. A musica litargica em pleno Movimento Liturgico

138. Foi no século XIX que surgiu, na abadia beneditina de Solesmes, na
Franca, sob a lideranca espiritual de Dom Guéranger (1805-1875), um movimento de
retorno as fontes e de retomada do fervor litlrgico, que veio a desaguar, um século mais
adiante, no Concilio Vaticano I1. Foi o Movimento Litargico.

139. Bebendo nas mesmas fontes e caminhando de méos dadas juntamente com
o Movimento Biblico e 0 Movimento Ecuménico, o Movimento Litargico se espalhou pela
Europa e, depois da 22 Guerra Mundial, seu raio de influéncia e inspiragcéo chegava a quase
todos os paises do mundo, sobretudo com o Motu Proprio "Trale sollicitudine” de Séo Pio
X (1903), que motivou as inovadoras e preciosas diretrizes do papa Pio XlII, em suas
enciclicas “Mediator Del” (1947) e “Musicae Sacrag” (1955). Todas estas propostas de
reforma tinham em vista favorecer a participacdo “ativa e consciente” do povo na
liturgia: uma antecipacéo do Vaticano I1.

140. Os Diretorios diocesanos, as comissdes diocesanas e hacionais de Liturgia
e Musica Sacra foram-se multiplicando. Os mission&rios ocupavam-se com especial
cuidado da vida litdrgica nas missdes. “ Semanas’, congressos, simposios difundiam por
toda a parte esse ar de renovagao, divulgando as diretrizes, a producéo intelectual dos
liturgistas, as experiéncias de pastora litdrgica, nas quais a musica, 0 canto especialmente,
tinham importante lugar.

2.2.8. A musica litargica na Igreja de hoje

141. Quinze séculos depois de Agostinho, no Concilio Vaticano Il, qual
culminancia do arrojado movimento de volta as fontes a que acima nos referimos, vamos
deparar o primeiro dos documentos conciliares, precisamente a Constituicdo sobre a
Sagrada Liturgia Sacrosanctum Concilium, se afirma com evidente empolgagdo: A
tradicdo musical da Igreja é um tesouro de inestimavel valor, que excede todas as outras
expressdes de arte, sobretudo porque o canto sagrado, intimamente unido com o texto,
constitui parte necessaria ou integrante da Liturgia solene.

142. O canto sacro foi enaltecido quer pela Sagrada Escritura (cf. Ef 5,19; Cl
3,16), quer pelos Santos Padres e pelos Romanos Pontifices, que recentemente, a comecar
por Sdo Pio X, definiram, com insisténcia, a funcdo ministerial da Musica Sacra no culto
divino (...). Os atos litlrgicos revestem-se de formas mais elevadas quando os oficios, aos
guais assistem 0s ministros sacros e nos quais 0 povo participa ativamente, sdo
celebrados com canto.?

% Cf. SC 112 e 113.
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143. Quatro anos mais tarde, a Instrucéo da Sé Romana Musicam Sacram, de
1967, levando em consideracdo as diretrizes conciliares e fazendo eco a mais antiga
tradicdo, assim se expressa: A acao liturgica reveste uma forma mais nobre quando é
realizada com canto, cada ministro exercendo a funcdo que lhe € propria, e 0 povo
participando. Sob esta forma, com efeito, a prece se exprime de maneira mais penetrante;
0 mistério da liturgia, com suas caracteristicas hierdrquica e comunitaria, se manifesta de
maneira mais explicita; a unidade dos coragdes é mais facilmente atingida pela uniédo das
vozes; 0s espiritos se elevam mais facilmente da beleza das coisas santas até as realidades
invisiveis; enfim, a celebracdo como um todo prefigura mais claramente a liturgia celeste,
que se realiza na nova Jerusalém.?

144. A partir do Concilio, algumas intuicbes e critérios vao inspirando e
provocando providencia mente toda uma renovacgéo da musica litdrgica:

* Liturgia é a celebracdo do Mistério Pascal realizada pelo Povo de Deus: a
participacéo das pessoas, da assembléia, como exercicio do novo sacerddcio, com Cristo,
por Cristo e em Cristo, é de fundamental importancia e constitui valor primordial;

« Canto e musica, antes de ser obras codificadas para execugdo, sdo gesto Vvivo,
experiéncia existencial; sdo vivéncia simbdlica “aqui e agora’, antes de ser repertorio ao
qual as pessoas devam se adaptar;

 Canto e musica participam da dimensdo sacramental da liturgia: séo simbolos
importantes do Mistério de Cristo e da Igreja, e ndo ornamento exterior; sGo encarnacao,
em estruturas comunicativas, da Palavra, do didogo salvifico entre as Pessoas Divinas e as
pessoas humanas, e ndo elementos rituais e estéticos de uma religiosidade qualquer;

« Canto e musica, no contexto da acgéo liturgica, ndo sdo realidades autbnomas,
mas funcionais. estdo ai a servico do Mistério da F€, da assembléia sacerdotal. Artistas e
demais atores se empenhardo em encontrar a expresséo musical mais bela e adequada,
levando em conta o rito e as pessoas que vao executé-lo. O que deve prevalecer ndo sao 0S
gostos, a estéticaindividual de cada um, mas a essencialidade do Mistério e a participacdo
frutuosa e prazerosa de todos. Os agentes liturgico-musicais desempenhar&o tanto melhor
0 seu papel, quanto melhores intérpretes forem dafé, davida e do jeito de ser da sua gente;

» Canto e musica, partindo de bases antropolgicas e do universo cultural de
guem cré, devem possibilitar a expressdo verdadeira da assembléia, bem como a
autenticidade de sua participacdo. A beleza das formas € necessaria, mas ndo é mensuravel
unicamente a partir de normas juridicas ou estéticas,

* Os repertdrios do passado e as novas criagdes ndo devem ser vistos como bens
culturais, ostentados para dar prestigio a ingtituicdo ou embelezar suas cerimonias, mas
como subsidios simbolicos a ser aproveitados por comunidades concretas, de forma
realmente significativa e participativa.

145. AplGs experiéncias desnorteadas e até aberrantes, de um lado, e
reacionarias ou repressoras, do outro, vamos chegando a uma realidade musical diferente,
equilibrada, rica e promissora. Mas € muito importante que todo o Povo de Deus se sinta
chamado a fazer florescer, na vida e na celebracdo, toda a riqgueza de ministérios e
carismas que o Espirito suscita, de modo que possa expressar pelo canto a sua identidade,
celebrar a sua esperanca, ancorado na mesma fé exemplar de Maria, podendo aegrar-se
com €ela, por ver desmoronar os tronos dos privilégios e das barreiras étnicas e culturais,
porque todo ser humano e toda linguagem sdo chamados ao louvor.

% MS 5.
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146. O canto novo deve brotar de comunidades evangelicamente novas,
eclesalmente abertas, culturalmente contemporaneas. N&o devemos esconder, porém,
guanto é longo, duro e ndo sem quedas e desanimos o caminho dessa hovidade.

147. Diante desta visdo panordmica da musica na Igreja, desde os tempos
apostolicos até nossos dias, podemos perceber que houve momentos gloriosos e outros
mais penosos. No entanto, com seu canto e sua musica, a lgrga “fez-se judia com os
judeus, grega com 0s gregos’; seu “canto novo’ se deixou influenciar por melodias
simples, como também soube preencher com o sopro do Espirito os tubos dos orgéos e
fazer vibrar as cordas com sinfonias magnificas, que seréo para sempre, em termos de arte
e de fé, glériada humanidade e da proprialgreja.

148. « A Historia continua sendo “mestra de vida™... Percorrendo a histdria da
Musica Litdrgica, nem que seja nos seus lances mais gerais, 0 que aproveitar para o
exercicio do nosso ministério musical hoje, em nossa terra?...

2.2.9. A musica litargica nos documentos da Igreja Catolica latino-
americana

149. Reunidos sucessivas vezes, respectivamente no Rio de Janeiro, Brasil
(1955), em Medellin, Colémbia (1968), Puebla de los Angeles, México (1979) e Santo
Domingo, Republica Dominicana (1992), os representantes do episcopado latino-
americano pouco se ocuparam deste assunto, apesar da importancia que o canto e amusica
tém na vida de nossos povos e particularmente em nossa pratica celebrativa, das
manifestacOes religiosas populares as celebracdes oficiais de nossas Igrejas. No entanto,
vale a penaretomar 0 pouco que ai se afirma ou sugere:

» A Igreja latino-americana deve dar aos artistas e homens de letras o seu
devido lugar, recorrendo a seu concurso para a expressao estética da palavra litdrgica,
da mUsicasacrae dos lugares de culto;”

* A coincidéncia de problemas comuns e a necessidade de contar com grupos
de peritos devidamente preparados aconselham o incremento dos servicos que O
Departamento de Liturgia do CELAM pode proporcionar;

» Uma secdo de coordenacdo dos musicologos, artistas e compositores para
unir os esforgos que se estdo realizando em nossas nagdes, com o fim de proporcionar
uma musica digna dos sagrados mistérios;*®

* Promover a musica sacra, como Servico eminente que corresponde a indole
de nossos povos.?

150. O mérito dessas assembléias episcopais latino-americanas foi, sobretudo,
criar e relancar, a cada 10 anos, um espirito novo, progressivamente, de resgate da forca
libertadora do Evangelho, de compromisso com o oprimido e excluido e de fidelidade as
raizes culturais de nossos povos, espirito este que vai inspirando o conjunto das atividades
dalgreja no continente, e, portanto, sua liturgia e a propria musica litlrgica.

2.2.10. A musica litargica nos documentos da CNBB

> CELAM, a Igreja na atual transformac&o da A.L. & luz do concilio, conclusées de Medellin, n° 7, 17c.
28 :

Ibid., n° 9 e 11.
% CELAM, A evangelizacdo no presente e no futuro da A.L., Puebla: n° 947.
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151. Mais explicita a respeito da musica litlrgica tem sido a Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), que ja em 1976 publicava importante documento
sobre a Pastoral da Mdusica Litdrgica no Brasil, pronunciando-se com seguranca,
profundidade e senso prético sobre questdes de fundo e preocupacdes maiores do momento
pos-conciliar. Referindo-se a participacéo dos fiéis naliturgia, ai se afirma:

Uma das melhores expresses desta participacdo € a Musica litargica. Onde
ha manifestacdo de vida comunitaria existe canto; e onde ha canto celebra-se a vida. Por
isso, no Brasil, a renovacdo litargica tem alcangado um de seus pontos mais positivos,
pela criacdo de uma mausica litargica em vernéculo. Esta tem procurado corresponder ao
sentimento e a alma orante do nosso povo, fazendo-o participar das funcgdes litirgicas de
modo expressivo e auténtico (...).*

152. O canto, como “parte necessaria e integrante da liturgia™ (SC 112), por
exigéncia de autenticidade, deve ser a expressdo da fé e da vida cristd de cada
assembléia. Em ordem de importancia ¢, ap6s a comunhdo sacramental, o elemento que
melhor colabora para a verdadeira participacéo pedida pelo Concilio (...).*

153. O canto, portanto, ndo é algo de secundario ou lateral na liturgia, mas é
uma das expressées mais profundas e auténticas da propria liturgia e possibilita ao
mesmo tempo uma participacao pessoal e comunitéria dos fiéis (...).*

154. Se a musica for como de fato requer a liturgia, sera sinal que nos leva do
visivel ao invisivel, um carisma que contribui para a edificacdo de toda a comunidade e a
manifestacdo do mistério da Igreja, Corpo Mistico de Cristo.*®

155. Treze anos mais tarde, no Doc. 43, sobre a “animacdo da vida litargica no
Brasil”, insistem nossos pastores:

Aucxilia nossa prece, reforcando a palavra que ouvimos, a linguagem universal
da masica, cantada ou instrumental (...).*

156. « Dos principios e diretrizes emitidos pelos Bispos da América Latina, e,
sobretudo, pela CNBB, o que mais interessa a vocé, no desempenho de seu ministério
musical?... O que mais o questiona e desafia?...

* Em que a gente precisa mais avancgar?...

% CNBB, Pastoral da MUsica Littrgica no Brasil - Doc 7, 1.12.
* Ibid., 2.1.1.

*2 |bid., 2.1.2.

* |bid., 2.1.3.

¥ Ne 82,
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3. ORIENTACOES PASTORAIS

3.1. OCANTO DA ASSEMBLEIA

3.1.1. Os participantes nas nossas assembléias

157. Antes de mais nada, em nossas celebragbes, devemos levar em
consideracdo as pessoas. A liturgia, afinal, € o lugar por exceléncia do encontro das
pessoas humanas entre si, e das pessoas humanas com as Pessoas Divinas.

158. Quem sdo mesmo as pessoas que freqlientam nossas igrejas e participam de
nossas assembl éias ou celebracdes, no campo ou nas cidades?

« S0 criangas, adolescentes, jovens, adultos e idosos;

» SG0 homens e mulheres, estas quase sempre em ndmero maior;

» Gente da capital ou do interior, do centro ou da periferia;

» Gente da Amazénia ou dos Pampas, do Centro-Oeste, do Nordeste, do Leste
ou do Sudeste;

» Gente dos sertdes ou do litoral;

 Gente de classe média, gente abastecida, gente carente, classes altas e
populares, gente erudita e gente analfabeta;

* Rostos de indios ou de africanos, rostos de europeus ou de asiaticos, mesticos
gue tanto tém de indio quanto de branco, mas, sobretudo, muito tém de negro, mesmo sem
se dar conta disso ou valoriza-lo.

159. Povo, na sua maioria, pobre, sem terra, sem emprego, sem estudo,
assalariados ou autdbnomos de baixo poder aquisitivo, que carrega sobre seu dorso a pesada
cruz da opressao e sofre as consequiéncias de algum tipo de exclusdo; gente para guem o
Filho de Deus continua olhando com profunda compaix&o, porque séo como ovelhas sem
pastor (Mt 6,34); gente que muitas vezes poderia fazer a pergunta do Salmo 137(136):
Como cantaremos a cangdo do Senhor em terra estranha?...

160. Sobre esse povo, 0 Apéstolo Paulo escrevia: ...vocés que receberam o
chamado de Deus, vejam bem quem s&o vocés: entre vocés ndo ha muitos intelectuais, nem
muitos poderosos, nem muitos de alta sociedade. Mas Deus escolheu o que é loucura no
mundo, para confundir os sabios; e Deus escolheu o que é fraqueza no mundo, para
confundir o que é forte. E aquilo que o mundo despreza, acha vil e diz que ndo tem valor,
isso Deus escolheu para destruir o que o mundo pensa que é importante. Desse modo,
nenhuma criatura pode se orgulhar na presenca de Deus. Ora, € por iniciativa de Deus
que vocés existem em Jesus Cristo, 0 qual se tornou para nés sabedoria que vem de Deus,
justica, santificacdo e libertacdo, a fim de que, como diz a Escritura: “Aquele que se
gloria, que se glorie no Senhor”” (1Cor 1,26-31).

161. Por esse povo simples, Jesus continua bendizendo o Pai, por Ihe revelar os
Seus segredos... convidando-o: Venham a mim todos vocés que estdo cansados de carregar
0 peso do seu fardo, e eu lhes darei descanso. Carreguem a minha carga e aprendam de
mim, porque sou manso e humilde de coragéo, e vocés encontrardo descanso para suas
vidas. Porque a minha carga é suave e 0 meu peso € leve (Mt 11,25.28-30). E a celebragdo
€, com certeza, para eles e elas, um momento muito especial de experimentar “como o
Senhor € bom” (SI 34(33),9). O canto, a masica, entdo, quanto tém a ver com essa

% cfr. CNBB, Animacao da vida litirgica no Brasil - Doc. 43, n° 55.
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experiéncia. Os benditos e toda folcmusica religiosa ndo terdo brotado de uma tal
experiéncia de Deus, e ndo poderiam ser uma referéncia, um indicativo, para letristas e
musicos? Alias, nossa experiéncia cultural esta ai a demonstrar com um sem-ndmero de
exemplos quanto o canto, a musica, a danga, a festa, enfim, fazem parte do dia-a-dia dos
pobres, do seu jeito alegre de crer, de esperar e resistir, apesar dos pesares e contratempos,
na certeza de que amanha vai ser outro dia! E como se a Terra Prometida tardasse a chegar
e, enguanto isso, a gente ndo perdesse tempo. Vai ensaiando e concretizando, nem que sgja
provisoriamente, por entre cantos e dangas, aquela realidade que um dia sera definitiva,
mas ja vem chegando.

162. Esse povo por Jesus considerado “feliz”’, porque, sem posses, ou Mesmo
abastado, tem ““fome e sede de justica” (Mt 5,6) e, consciente da ““razédo da sua esperanca’
(1Pd 3,15), faz da sua comunh&o na fé um compromisso efetivo de solidariedade e de luta
para gue os espoliados e excluidos “tenham vida, e vida abundante (Jo 10,10); povo que
lembra o encontro daguelas duas mulheres cheias do Espirito e profundamente solidérias,
vibrando na fé do Deus vivo, que, através da fragilidade delas, manifesta o seu poder em
favor de todo o povo e faz brotar um canto novo, o canto da Igreja por exceléncia,
referéncia primeira de todo autor ou compositor, o Cantico de Maria (Lc 1,39-55).

163. Mas ndo se pode esguecer que, N0 meio desse povo, ha também muita
gente que vive a sua religidio num tota alheamento as situacOes vividas por seus
semelhantes, indiferente ao sofrimento da humanidade, descomprometida com qualquer
Iniciativa no sentido de livrar seu povo das opressoes e construir um projeto de sociedade,
onde todos caibam e ninguém fique excluido; gente alienada, incapaz de escutar 0s
clamores do seu povo e os apelos do seu Deus. A respeito desta gente, Jesus recordava,
certafeita, as palavras do Profeta I saias. Este povo se aproxima de mim s6 com palavras, e
somente com os labios me glorifica, enquanto o seu coragdo esta longe de mim. O culto
que prestam é tradicdo humana e rotina (I1s 29,13; Mt 15,18).

164. « Como autor ou compositor, como agente liturgico-musical, qual a sua
comunidade de referéncia?

* Quais as suas raizes poético-musicais, suas fontes de inspiragdo?

* Para quem vocé escreve, compde ou exerce algum outro ministério musical?

A quem e para gue esté servindo o seu canto, a sua musica?

* Vocé ja havia percebido a importancia do Cantico de Maria e se espelhado
nele?

3.1.2. A primazia da assembléia

165. Aos recém-batizados das comunidades primitivas, o Apéstolo Pedro
escrevia. vocés também, como pedras vivas, vao entrando na construcdo do templo
espiritual, e formando um sacerdocio santo, destinado a oferecer sacrificios espirituais
que Deus aceita por meio de Jesus Cristo... Vocés sdo raca eleita, sacerddcio régio, nacéo
santa, povo adquirido por Deus, para proclamar as obras maravilhosas daquele que
chamou vocés das trevas para a sua luz maravilhosa (1Pd 2,5.9).

166. Para o Apostolo, a liturgia dos cristdos era antes de tudo um culto
existencial, uma vida vivida como adoracdo em espirito e em verdade (Jo 4,23-24; Rm
12,1-2). Ora, dessa vida vivida a todo o momento como oferta e louvor € que brotava a
celebracdo auténtica e verdadeira:
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167. Uma assembléia de pobres ou de gente solidaria com sua causa, todos
convocados pelo Pai para as bodas do seu Filho e, portanto, devidamente trajados com a
veste nupcial, que outra ndo parece ser sendo aguela abertura sincera de coragdo para o Pai
e para os irmaos e irmas (Mt 22,1-14); gente reconciliada, que vai poder dignamente
participar do banquete, das musicas e dancas, dafesta, enfim (Lc 15,11-12);

168. Reunidos, em nome de Jesus, os fiéis gozam da certeza maior de sua
presenca (Mt 18,20) e dele recebem o mandato de repetir seus gestos e palavras em sua
memoria (1Cor 11,23-25), dando gracas ao Pai, de quem procede qualquer dom precioso e
qualquer dadiva perfeita (Tg 1,17);

169. Esta assembléia sacerdotal, manifestacdo privilegiada do Corpo de Cristo
(Rm 12,3-13; 1Cor 12,12-13), deve ser a referéncia mais importante dos autores,
compositores e demais agentes litdrgico-musicais.

170. Foram essas convicgdes elementares que levaram a renovacdo da musica
litargica cat6lica a compreender o primado da assembléia e ainsistir nele!

171. Servir a assembléia € a base de toda liturgia verdadeiramente pastoral.
Servir ndo quer dizer que se satisfacam todos os desejos manifestados na comunidade.
Trata-se de introduzi-la sempre mais, pela fé, nos mistérios de Jesus Cristo. Mas como
fazé-lo sem conhecer a comunidade, sem leva-la em conta assim como ela é, para que ela,
toda ela, se ponha em marcha?*

172. Levar em consideracdo a assembléia celebrante, com suas possibilidades,
sua riqueza e seus limites, é a primeira preocupacdo de uma liturgia verdadeiramente
pastoral. E o caminho mais seguro para se chegar a uma celebracdo cheia de vida,
significativa e personalizada, sobretudo quando se trata de misica e canto.*’

173. E este primado da assembléia se torna, assim, um principio fecundo e rico
de miltiplas conseqliéncias ou implicacdes paraamusica naliturgia

3.1.3. Servir a assembléia, ndo a individuos ou tendéncias

174. A assembléalitlrgica ndo é apenas a soma dos individuos que a compdem.
Ela é algrga inteira, manifestando-se naqueles que estdo reunidos aqui e agora. Ai esta o
Cristo presente e agindo. Claro que se trata de pessoas, mas em comunhdo, e ndo uma ao
lado da outra. O que se quer € servir a essa comunho entre as pessoas. E essa compreensao
mistica determina a pratica do agente litlrgico-musical .

175. Néo tem sentido, por exemplo, escolher os cantos de uma celebracdo em
funcéo de alguns que se apegam a um repertdrio tradicional, ou ainda de outros que cantam
somente as musicas préprias de seu grupo ou movimento, nem de outros que querem cantar
exclusivamente cantos ligados a realidade sociopolitica, se isto vai provocar rejeicao da
parte da assembléia. Pois todos tém o direito de compreender e participar com gosto,
sobretudo os mais desprovidos. E preciso que se pense em todos, e em cada um na
comunh&o com os demais.

176. N&o € algo féacil conhecer as necessidades verdadeiras, as capacidades reais
e 0S gostos especiais de uma assembléa. O pior que pode acontecer é achar que tudo se
resolve entre quem preside e o0 regente ou animador do canto. E 0 melhor serd uma prética
comunitaria e democrética, em que as pessoas recebem as informagdes e a formacéo

% J. GELINEAU, Les Assemblées Liturgiques et Leur Expression Musicale, apostila do 1I° Enc. de
Coordenadores Diocesanos de M. Sacra, CNBB, Rio de Janeiro, 1972, p. 2.
37 Cf. J. GELINEAU, op. cit., p. 5; cf. SC 27.
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necessarias em matéria de liturgia e musica, trocam seus pontos de vista e com critérios e
bom senso fazem seu discernimento, avaliam permanentemente sua prética e vao
encontrando a feicdo musical e litdrgica da assembléia. E € bom estar atento para o fato de
gue nem sempre 0 que se pensa e o0 que se diz coincide com o que se sente e se vive. Nossa
escuta tem de ser mais profunda do que simplesmente perguntar as pessoas 0 que elas
acham, sobretudo porgue ha toda uma massa de silenciosos.

3.1.4. Integrar a todos

177. Celebrar com uma assembl éa homogénea ndo € algo que acontece sempre,
nem parece ser o mais significativo. E bem mais féacil escolher cantos, musica ou
coreografia com ou para uma comunidade monéstica, um grupo de jovens, um encontro da
Pastoral Operaria ou um retiro de catequistas... Mas ndo € esse tipo de celebracéo o que
melhor revela a feic8o catdlica, isto €, universal, da Igreja, onde ninguém é mais do que
ninguém, onde todos cabem e sdo acolhidos com suas diferengas, seus valores e seus dons,
paraformar o unico Corpo de Cristo.

178. Normalmente, nossas assembléas litdrgicas séo heterogéneas, misturadas.
Ai estdo, ndo apenas individuos diferentes, mas segmentos ou grupos diferentes de pessoas,
que tém algo de comum entre s e formam minorias especificas dentro da grande
assembléia

» numa assembléa em ambiente urbano de centro: gente de classe média, gente
da periferia, gente de etnia, cultura, idade e sexo diferentes.

» numa Comunidade de Base da periferia urbana ou de meio rural: criangas da
catequese, adolescentes que se preparam para a Confirmacéo, grupos diversos (de jovens,
de casais, da pastoral dos enfermos, de idosos etc.).

179. Sob o pretexto de ndo fazer acepcao de pessoas, Nndo se pode ignorar essas
diferencas de ordem sociopsicologica. Optar por uma neutralidade indiferente a tudo isso,
com o propdsito de atender a todos por igual, € correr o risco de ndo atingir a ninguém.
Pelo contrério, seria melhor empenhar-se em ir ao encontro de cada situacéo, tornando-se
servo de todos, a fim de ganhar o maior namero possivel (1Cor 9,19).

I maginemos uma assembl éa de adultos, na qual ha uma presenca importante de
adolescentes, a quem os cantos litdrgicos do gosto de seus pais parecem “cafonas’ e
enfadonhos. Sem privar os mais velhos de seus cantos tradicionais, por que ndo introduzir,
em momentos estratégicos da celebracdo, cantos litdrgicos de outro estilo, com os quais 0s
mais jovens se identifiquem e através dos quais se expressem mais a gosto? Em momentos
assim, eles vao entrar de chelo e toda a celebracdo, de repente, vai tomar outro aspecto para
eles e, quem sabe, o climageral vai mudar para todos.

Imaginemos uma igreja frequentada pela classe média, frequentada também por
gente de um bairro pobre vizinho, mas onde comparece um grupo de pessoas de cultura
erudita em matéria de musica. Seria oportuno incluir na celebracéo, sem prejuizo do canto
da assembléia, algum momento especial, em gque um coral, um 0rgdo ou outros
instrumentos poder&o proporcionar um instante de poesia e contemplacdo, e uma
oportunidade de enlevo espiritual paratodos os demais.

Imaginemos ainda uma comunidade eclesial de base na periferia da cidade, ou
mesmo em alguma igreja de centro, onde sempre costuma haver uma presenca significativa
de negros ou mesticos: seriabom inserir em toda celebracdo alguns cantos, alguma musica,
alguma coreografia do recente, mas jarico e significativo repertério afro-brasileiro.
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180. Ao garantir que as riquezas de cada um, de cada grupo ou minoria, sgjam
postas a servigo de todos, leva-se a sério a assembléia concreta e real. Todo o mundo vai se
sentir levado em conta, pelo menos num ou noutro momento com o qual se identifica mais.
Cada um vai se acostumando a reconhecer na assembléia a presenca dos demais, a respeitar
as diferencas e prestigiar os valores de cada grupo ou expressao cultural.

3.1.5. Contar com os agentes disponiveis

181. Uma assembléia litdrgica supde necessariamente tarefas e papéis formais, a
ser desempenhados por agentes previstos de anteméo e preparados devidamente para tais
papéis ou tarefas. Deles € que vai depender 0 desenrolar harmonioso da celebracdo. E isso é
particularmente evidente quando se trata de canto, musica, danca ou coreografia. E do
animador do canto, do coral, dos instrumentistas, do grupo de danca, da capacidade vocal e
musical dos que presidem ou coordenam a celebracdo, que depende todo o desempenho
musical de uma assembléia. H& de se levar em conta as possibilidades concretas de cada
assembléia, de cada comunidade e seus agentes ou ministros.

3.1.6. Ter em vista a experiéncia de fé

182. A funcéo prépria do rito é ser sinal da fé. A celebracdo cristd da vida é
essencialmente uma celebracdo da fé. Para que um rito cantado funcione como tal, néo
basta que a obra seja executével, que todo o mundo cante, que a musica sgja bonita. E
preciso, sobretudo, que o canto, a musica, propicie uma experiéncia de Jesus Cristo,
presente e atuante no meio dos seus, que sua Palavra sgja anunciada e acolhida, que se
realize uma comunhao no seu Espirito.

183. A questdo principal e decisiva sera sempre. que significa para esta
assembléia o fato de cantar tal canto, e de canta-lo desta maneira? Questéo
particularmente dificil de ser respondida, cuja resposta sempre nos escapara em parte. Mas
de todo imprescindivel, pois dela depende o sentido mesmo do que fazemos, ao nos reunir
em assembléia para celebrar nossa vida a luz da fé. N&o basta contentar-se com uma bela
cerimbnia, com haver executado belas muasicas, com haver realizado um encontro
agradavel. Trata-se mais de haver acolhido em profundidade a Palavra que liberta e
transforma, que faz morrer e reviver, que nos abre para o Outro e para 0s outros, segundo o
espirito das Bem-aventurancas!

184. Tocar, cantar e dancar muita ou pouca musica... escolher entre este ou
aguele repertério... ndo vale iguamente para todo tipo de assembléia. O critério decisivo
ndo serd jamais a prépria musica, mas a assembléia que se reline para cantar, tocar e
dancar, ao celebrar suafe.

3.1.7. O canto liturgico enraizado na assembléia

185. Nada mais sem graca e enfadonho do que uma celebracdo-robd, um
“enlatado” litdrgico sem o rosto da comunidade que celebra, sem raiz nos acontecimentos
gque marcam a sua vida, sem atualidade, fora do tempo e do espaco. Ao pretender agradar a
todos, termina sendo de ninguém. Pelo contrério, onde se tem experiéncia de uma
celebracéo significativa e interessante ha sempre por tras uma equipe de celebracéo capaz
de encontrar, com a assembléa por ela animada, 0 seu proprio estilo. Mas, para chegar a
esse ponto, ndo basta a personalidade de quem preside, a qualidade do coral, a competéncia
dos instrumentistas, a riqueza de um repertdrio ou a escolha acertada dos cantos. E preciso
gue hgja certa coeréncia entre as pessoas e as agdes, um gustamento perceptivel entre a
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arquitetura e o jeito de celebrar, entre as mensagens e a musica, entre a cultura e a fé dos
participantes. E preciso, sobretudo, profunda harmonia entre aquele que preside, os demais
ministros, o(a) regente ou animador(a) do canto, o coral, osinstrumentistas e o povo.

186. E justamente por isso que as assembléias que se exprimem com cantos
criados dentro delas e para elas — para tal publico, tais intérpretes, tais instrumentos, tal
espaco, tal arrumagdo — parecem muito mais auténticas e chelas de vida. E ndo € por nada
que, das composicoes recentes, as melhores sdo quase sempre as que surgem de uma
assembléia particular ou de uma circunstancia especial. Elas se enraizam num tempo ou
num espaco determinados... elas tém humus. A tradicdo do “cantor”, que compde para as
celebragdes de sua comunidade, é sem davida a hipotese mais interessante. Da mesma
forma, o instrumentista capaz de improvisar em certos momentos de determinada
celebracdo... ou 0 salmista, encontrando em determinada circunstancia o jeito melhor de
salmodiar ou “cantilar”.

187. Se essa for, entdo, a nossa compreensdo do afazer litdrgico,
conseguientemente teremos de admitir como positiva e desgjavel a mais ampla e rica
diversidade em matéria de desempenho musical de nossas assembléias. E necessario e
suficiente garantir os elementos essenciais da celebragéo cristd e alguns cantos comuns,
especialmente no ambito de uma mesma regido cultural, de modo que permita que os que ai
chegam de passagem consigam se situar na celebracdo local. Nada a temer, nada a perder,
se cada assembléia tem sua personalidade musical, como cada pessoa tem seu rosto, seu
semblante, desde que se possa reconhecer, sob tracos téo diferentes, o Unico semblante da
Esposa de Cristo, asualgreja.

188. « O primado da assembléia, com todas essas implicacGes, questiona sob
algum aspecto sua pratica como autor, compositor ou agente litargico-musical?

* Ao prestar o seu servigo musical, sua preocupagdo maior € servir ao conjunto,
levando em conta 0s gostos e o jeito de ser de cada uma das minorias ai presentes?

» Vocé utiliza toda a riqueza de seus talentos, tendo bem presente as reais
possibilidades da assembléia para quem vocé compde ou presta algum outro tipo de
servico litargico-musical?

* VVocé se preocupa em aprofundar sua experiéncia de fé, de tal maneira que sua
arte e seu servico musical, ao brotarem de tal experiéncia, possam alimentar a fé de sua
comunidade?

» Vocé é dos que se alegram com a variedade da vida, ou parte para uma
uniformidade que empobrece e sufoca?

* Ficou clara para vocé a resposta a pergunta: “Quem canta, toca e danca na
celebracdo litargica?”

3.2. ANATUREZA SACRAMENTAL DA MUSICA LITURGICA

3.2.1. Musica ritual

189. Nossas celebragdes sdo acontecimentos simbolicos. N&o sdo, em primeiro
lugar, momentos de doutrinagdo e aprendizado, de debate ou deliberacéo, de avaliagdo ou
plangjamento, nem mesmo de meditagdo ou oragdo individuais. Um pouco disso tudo pode
até haver, mas o que se busca no momento celebrativo é transcender o cotidiano e ir além
do superficial, atingir em profundidade o amago da existéncia, 0 mistério de tudo quanto se
Vvé e se toca. E encontrar-se com os outros num clima de poesia e intui¢do, num instante de
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profunda comunhéo e transcendéncia, que permite a todos entrar em sintonia com o grande
Outro.

190. Nossas celebragdes sdo memorial e mistério. Recordando, em palavras e
gestos, os fatos salvificos do passado, a assembléia celebrante goza da certeza de que o
Deus de ontem, o Deus de hoje e de sempre ai esta presente. Ele continua realizando as
mesmas maravilhas na caminhada do povo e garantindo-Ihe um futuro de plenitude.

A celebracdo é o ponto de encontro com 0 Senhor Ressuscitado. Ai 0 povo de
Deus se renova na certeza de que Ele esta presente todos os dias, até o fim do mundo (Mt
28,20).

191. A musica, a mais espiritual de todas as artes, tem tudo a ver com essa
experiéncia. Que coisa, mais que 0 canto em unissono, 0 canto harmonioso, ora suave, ora
forte, acompanhado dos toques e sons su-gestivos de instrumentos e realcado pela forca
comunicativa da danca, podera nos transportar a esses mundos reconditos e nos fazer
experimentar juntos o invisivel, o inefével, levando os coracdes a vibrar juntos por aquelas
“razdes que a propria razéo desconhece”?

192. Sem duvida alguma, é sobretudo este canto vibrante da assembléia crista
gue nos faz provar mais saborosamente como o Senhor é bom (Sl 34,9), sentir e curtir a
presenca do Ressuscitado, experimentar a consolacdo e a forca renovadora do seu Espirito.
Mas é importante observar com alguém que melhor entendeu disso tudo que na celebracédo
do culto da Igreja, a proposta ndo e de “fazer musica, mas de entrar, por meio da arte
musical, no mistério da salvacéo.*®

193. Ha 16 séculos, S. Agostinho, ao definir o canto litdrgico como “profissao
sonoradafé’, jafalado “canto eclesiastico” como aguele que é apto para cumprir a funcéo
litdrgica que dele se espera. Trata-se, portanto, de uma arte essencialmente funcional, vale
dizer, trata-se de musica ritual.

194. Foi essa compreensdo original que o Concilio Vaticano Il veio resgatar,
guando, ao falar de “Musica Sacra’, a definiu como parte integrante da liturgia, e
acrescentou que sera tanto mais sacra, quanto mais intimamente estiver ligada a acéo
litargica.*® Assim compreendida, a MUsica Litlrgica ndo pode ser tomada apenas como
adorno ou acessorio facultativo da celebracdo cristd da fé. Ela ndo € coisa que se
acrescenta a oracdo, como algo extrinseco, mas muito mais, como algo que brota das
profundezas do espirito de quem reza e louva a Deus.*°

Mais ainda, a MUsica LitUrgica participa da natureza sacramental ou mistica de
toda a4|2iturgia, da qual sempre foi e sempre ser& parte essencial** e sua expressio mais
nobre.

195. Ora, a palavra “Liturgia’ por s mesma ja significa acdo do povo. Eis a
comunidade cristd reunida em nome de Jesus, dotada pelo Espirito de toda a sorte de
carismas, organizada como um corpo vivo, no qual cada membro tem um servico a prestar,
No Seu momento mais expressivo, a Celebracdo do Mistério da Fé!

196. A musica que ai se toca, canta e danca, é acdo musical-ritual da
comunidade em orago. E musica a servico do louvor ou do clamor desse povo, ao redizar
0s seus “Memoriais’. E mUsica a servico do “encontro” das pessoas humanas entre si e

% 3. GELINEAU, Chant et Musique dans le Culte Chrétien, p. 10.
39
SC 112.
40 Instrucdo geral sobre a Liturgia das Horas, n°® 270.
*1 JOAO PAULO I, Aos Harmonici Cantores, 1988.
*25C 113.
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com as Pessoas Divinas. Ndo uma musica qualquer. N&o simplesmente uma bela misica.
Nem, apenas, piedosa. Mas uma musica funcional, com finalidade e exigéncias bem
delimitadas. um rito determinado, com seu significado especifico.

197. Essa compreensdo da natureza funcional, da ritualidade da Mdusica
Litdrgica, € que, em cada caso, definira as escolhas a serem feitas em termos de textos,
melodias, ritmos, arranjos, harmonias, estilos de interpretacdo etc. O importante € que
determinada criagdo musical sirva para a comunidade celebrante desempenhar bem o rito
que realiza.

198. Esta funcionalidade da MUsica Liturgica, ao delimita-la com precisdo, em
nada vem a prejudicar sua qualidade como arte musical, nem bloquear a inspiracéo do
artista litirgico. Pelo contrario, em cada contexto existencial, cada momento ritual sera
novo apelo a criatividade e a capacitacdo litirgico-musical de guem compde o texto ou a
melodia, de quem escolhe o repertdrio, anima o canto, toca o instrumento e, com avoz e 0
corpo, produz o louvor ou o clamor. O rito da o rumo, e o artista embarca nessa inspiracéo
inicial em busca da beleza a servigo da fé. E quando o artista litirgico consegue atingir o
pleno esplendor da forma musical, a misica se torna a alma do rito. E a misica ritual,
gracas a forca simbdlica e poética que ela imprime ao rito, sera capaz de transportar seus
atores, toda a assembléia orante, para além dela propria, projetando-a no insondavel
Mistério de Deus.

199. Ta funcionalidade ritual da musica litlrgica vai, finalmente, exigir dos
compositores (letristas e/ou musicos), de todos os agentes liturgico-musicais, na realizacéo
da sua arte ou do seu ministério, além da competéncia técnica e artistica, uma consciéncia e
uma sensibilidade que sO consegue atingir quem participa efetivamente de uma
comunidade cristd, cuja vivénciadafé é partilhada num ambiente eclesial.

200. Em se tratando de musica litUrgica, sua verdade, seu valor, sua gracga, ndo
se medem apenas pela sua capacidade de suscitar a participacdo ativa, nem por seu valor
estético-cultural, nem por seu sucesso popular, mas pelo fato de permitir aos crentes
implorar os ““Kyrie Eleison” dos oprimidos, cantar os ‘““Aleluia” dos ressuscitados,
sustentar os “Maranatha’ dos fiéis na esperanca do Reino que vem.*®

3.2.2. Funcdo ministerial da musica litargica
201. Definida esta exigéncia essencial da funcionalidade da Musica Liturgica,
nada mais natural que dar boas-vindas a qualquer género de musica, desde que:

* Esteja intimamente ligada a acéo litrgica a ser realizada, quer exprimindo
mais suavemente a oracdo, quer favorecendo a unanimidade, quer, enfim, dando maior
solenidade aos ritos sagrados;*

» Tenha um texto biblico ou inspirado na Biblia, como também uma linguagem
poética e simbdlica e um carater orante, permitindo o didogo entre Deus e seu povo;

e Tenha melodias e jamais se lance méo de melodias que ja revestiram outros
textos ndo-liturgicos,

» Respeite a sensibilidade religiosa do nosso povo;

jj UNIVERSA LAUS, “La musica en las liturgias cristianas”, in: Phase 120, 1980, 10.1.
SC 112.
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» Empregue, de maneira equilibrada e judiciosa, as constancias melodicas e
ritmicas da folcmusica religiosa brasileira, evitando qualquer abuso de ritmos gue possam
empobrecer amusica, e até torna-|a exdtica para nossas assembl éas;

* Segja adequada ao tipo de celebracdo na qual serd executada;

* Leve em conta o tempo do ano litlrgico;

 Estgja em sintonia com os textos biblicos de cada celebracdo, especialmente
com o Evangelho, no que diz respeito ao canto de comunh&o;

* Estgja de acordo com o tipo de gesto ritual;

 Expresse o mistério vivido de determinada comunidade, vivendo intensamente
aluta, a perseguicdo, o martirio, a pobreza;

* Se expresse nalinguagem verbal e musical, no “jeito” da cultura do povo local,
possibilitando uma participacdo consciente, ativa e frutuosa dos fiéis na acéo litlrgica;

« N&o sgja banal, porém, artistica, bela e profunda.*®

202. As mesmas pedras servem para levantar pontes ou muros, edificam templos
ou constroem prisdes, as mesmas flores adornam tumulos e igrejas. Tudo depende do
espirito de quem as utiliza, da funcionalidade que a elas se da. O importante € que tal tipo
de musica sirva, agui e agora, para a comunidade em oracéo realizar com propriedade e
beleza, com prazer e proveito espiritual, determinada a3 litargica.*’

3.2.3. A primazia do Canto

203. A Palavra de Deus, acolhida por nossos pais e méaes na fé ao longo da sua
trabalhosa histéria e consignada nas paginas da Biblia, como heranca preciosa para as
geracOes vindouras, € componente elementar e essencial das celebracbes dafé. O canto, por
natureza, esta intimamente vinculado a palavra. O canto € palavra que desabrocha em
sonoridade, melodia e ritmo. Tem tudo a ver com a celebracdo da Palavra de Deus, sgja
guando os salmos se tornam a expressdo do louvor ou do clamor da assembléia, sgja
guando as Escrituras sdo proclamadas para edificacéo do Povo de Deus.

204. O canto serd, assim, a expressdo mais suave ou mais forte da Palavra. Por
essa vinculagdo de raiz com a Palavra, no culto cristéo, o canto é a expressdo musical mais
importante.®® Parafraseando o evangelista mistico, poder-se-ia entender o momento
celebrativo da assembléia cristd como aguele em que o Verbo se fez canto e vibrou entre
nos (cf. Jo 1,14).

3.2.4. A musica instrumental também tem vez

205. A linguagem musical dos instrumentos tem seu lugar e importancia na
celebracdo da fé, ndo somente enquanto acompanha, sustenta e da realce ao canto, que é
sua funcdo principal, mas também por s mesma, ao proporcionar ricos momentos de
prazerosa quietude e profunda interiorizacdo ao longo das celebracdes, proporcionando-
Ilhes assm maior densidade espiritual. Instrumentos de todo o tipo estdo sendo convocados

“5 Conclusdes do Il encontro nacional de musica sacra, in: MUsica Brasileira na Liturgia, pp. 131-135.
“ Jone BUYST, “MUsica ritual”, in: Revista de Liturgia 94, agosto de 1989, p. 124.

*"Cf. SC 120 e MS 9.

* Ibid.
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a prestar esse servico, contanto que se leve em conta 0 génio e as tradicdes musicais de
cada cultura, a especificidade de cada acéo litirgica e a edificacdo da comunidade orante.*®

3.2.5. E por que ndo a danca?

206. Em matéria de masica ritual, ao canto e ao toque dos instrumentos se
acrescenta naturalmente a expresséo corporal, que atinge sua plenitude na danca liturgica.

207. Nosso corpo, sensivel e décil ao movimento, € uma fonte inesgotavel de
expresg?o. Por isso, na liturgia tém importancia os gestos, as posturas, as caminhadas e a
danca.

208. A partir dos solenes apelos a inculturacdo, lancados pelo Episcopado
L atino-Americano em Santo Domingo,”" a danca passa a ser uma questio de coeréncia e
fidelidade a nossas raizes indigenas, ibéricas e africanas. Dessas trés fontes culturais resulta
um povo dancante, que tem direito a uma expressdo litlrgica, na qual a danca ocupa um
lugar significativo.

3.2.5.1. Pesquisar e criar de maneira criteriosa

209. E claro que temos de encontrar as maneiras de superar preconceitos e tabus,
frutos de um passado puritano e repressivo, e resgatar expressdes que, apesar de banidas
dos templos, ainda continuam vivas na prética religiosa popular: Folias do Divino, Ternos
de Reis, Dangas de S. Gongalo, Lapinhas etc. Ainda mais. precisamos promover o
desabrochar de tal expressdo na vivéncia celebrativa de nossas comunidades rurais e
urbanas.

210. Convém lembrar aqui que 0 mesmo principio geral da renovagdo liturgica
de ndo cantar “na’ liturgia, mas “a’ liturgia, vale também para a danca. Quando no ato
litargico é introduzida uma danca que esta fora do contexto celebrado, danca-se “na’
liturgia, e ndo “a’ liturgia. Podemos aprender da nossa religiosidade popular e de muitas
outras expressdes religiosas variadas formas de dangas que fazem parte integrante de seus
ritos.

3.2.5.2. Fidelidade as nossas raizes indigenas, ibéricas e africanas

211. Vade afirmar a esta altura a importancia da presenca africana, nestes 500
anos de histéria do povo brasileiro, como aquela que, de maneira mais ampla e profunda,
marcou e continua caracterizando a nossa cultura

212. Uma Evangelizacdo que ndo assume o patrimonio cultural dos diversos
povos resulta num paralelismo entre uma ambiéncia litirgica desarticulada e o meio de
vida corrente, tendo como consequéncia a marginalizacdo de culturas e vivéncias
religiosas exuberantes, vitais e comunicativas, por uma liturgia cristalizada, inibidora e
engaiolada.”

213. Importante para nés € saber do caréter sagrado e comunicativo da danca,
numa cultura que tem tanto a ver com a nossa. Na concepcéo africana de vida, o corpo,
longe de ser “prisdo” da alma, € o mediador de comunh&o com 0 mundo material, vegetal,
humano e espiritual. A comunh&o com este mundo imenso n&o se limita aos fendmenos

9 Cf. SC 120 e MS 63.

*® CNBB, op. cit., n° 83.

°L CELAM, Conclusdes de Santo Domingo (SD), niimeros 1, 30, 35, 43, 248, 249, 151.

°2 Boka di Mpasi LONDI, “Liberacéo da expressao corporal na liturgia africana”, in: Concilium 80, n° 2.
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perceptiveis. Vai muito além e se redliza justamente pelo movimento ritmado do corpo,
acompanhado de gestos, de danca. E o que acontece nas famosas “palabres’, tradicionais
assembléias africanas, que sdo cerimdnias comunitarias, onde todos participam
respondendo, cantando e dangando.

214. Em muitas religides, a danca testemunha a profundidade de sentimentos e
simboliza uma tomada de contato com o dominio do mistério; a danca, durante
assembléias, atesta a percepcdo de uma densidade particular de sentimentos que nenhum
outro meio normal mente poderia exteriorizar.

215. Dancando, entdo, ao comungar profundamente com a comunidade no
mesmo ritmo, Nnos mesmos gestos e movimentos (horizontalmente), é que se consegue
transcender e comungar com o Além (verticalmente).

216. Néo se trata, entdo, de dar receitas de dangas litUrgicas, mas de incentivar
uma busca de fidelidade e coeréncia, que nos leve aos poucos, com a sabedoria e 0
equilibrio do amor e da verdade, a resgatar “o corpo”, como mediacdo universal, e a
“danca’, como instauradora de harmonia entre espirito e corpo, no individuo; entre pessoa
e comunidade; entre o mundo visivel e o invisivel.

217. Como celebrar nossa libertagdo plena em Jesus Cristo (Gl 5,1) sem liberar
antes de tudo nosso corpo através da dancga, na festa da libertacdo que € nossa liturgia?

218. Nesses anos fecundos de renovacdo da vida eclesial, até ja podemos nos
alegrar com o advento de uma musica litlrgica que vem progressivamente incorporando
melodias, ritmos e instrumentos que brotam de nossas raizes indigenas, ibéricas e,
sobretudo, africanas. Seria uma contradicéo adotar toda essa riqueza ritmica e musical ao
cantarmos e tocarmos em nossas cel ebracdes da Fé sem liberar nosso corpo para, através da
danca, atingirmos a plena expressao.

219. Em fidelidade a0 Mistério da Encarnacdo, poderiamos parafrasear mais
uma vez o Evangelho de Jodo e dizer que “o0 Verbo se fez danca e exultou no meio de
nos!”. Neste sentido, vale retomar agqui a definicdo de Liturgia atribuida a Romano
Guardini: “Liturgia sdo os filhos e as filhas de Deus brincando diante do Pai”. N&o foi por
acaso que, na Campanha da Fraternidade de 1993, a Igreja no Brasil cantou no Canto de
Comunh3o: “Es, Senhor, o Deus da Vida, és afesta, ésadanca’!

3.3. MINISTERIOS E SERVICOS DO CANTO

3.3.1. A unidade da assembléeia e a diversidade dos servigos

220. Quando a assembléia liturgica se retine para celebrar o Mistério de Cristo,
ela se serve de pessoas (0s diversos ministros), e de coisas (musica, flores, incenso, velas
etc.) que passam, entdo, a desempenhar um papel ministerial na celebracéo.

221. Em se tratando de pessoas, ai esta a Equipe Litlrgica, que cuidou da
preparacdo da celebracdo e vai assumir as varias tarefas de animagéo e coordenacdo. Dela
faz parte 0 ministro ordenado, diacono, presbitero ou bispo, mas também toda a sorte de
servidores e servidoras, pessoas encarregadas da limpeza e ornamentagdo do ambiente, de
acolher o povo a entrada, leitores e leitoras, comentaristas, 0 animador ou animadora do
canto, o coral ou grupo de cantores, 0 regente e instrumentistas, alguém que pronuncia
preces ou louvores; tudo isto para que 0 povo possa sentir a presenca e a agéo do Senhor e
se sinta devidamente servido.>®

3 3C 29.
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222. A partir do Concilio Vaticano I, vem crescendo a conviccdo de que a
distribuicéo de tarefas entre os membros de uma comunidade celebrante passou a ser regra.
E € a prépria Constituicdo sobre a Sagrada Liturgia que ja recomenda: Nas celebracdes
litirgicas, cada um, ministro ou fiel, ao desempenhar a sua func¢éo, faca tudo e s6 aquilo
que pela natureza da coisa ou pelas normas litdrgicas Ihe compete.*

223. O Povo de Deus, sobretudo na assembléia litargica, se expressa como um
povo sacerdotal e organizado, no qual a diversidade de ministérios e servi¢os concorrem
para o enriquecimento de todos. Sua unidade e harmonia € um servigo do ministério da
presidéncia. Convocada por Deus, a assembléia litirgica, expressdo sacramental da
Igreja, unida a Jesus Cristo, é o sujeito da celebrac&o.>

3.3.2. O autor (letrista ou poeta)

224. Em se tratando de Liturgia cristd, a melodia esta a servico do texto. Seu
papel é cantélo, realcando, através da melodia, do acompanhamento instrumental e da
danca, seu conteldo, sua poesia, sua dimensdo de F€, de Esperanca e de Amor. Quais as
fontes de inspiracdo do autor ou letrista litirgico?... Se ele esta a servico de comunidades
que se relinem para celebrar a vida, sua primeira fonte de inspiracdo outra ndo podera ser
sendo a propriavida. Por isso, 0 poeta litdrgico s6 conseguira realmente sé-1o, se for pessoa
profundamente entrosada com seu povo, imbuida de seus anseios, participante de suas
lutas, fracassos e conquistas, alguém gue comunga de coragdo com sua gente. Um bom
letrista litdrgico faria muito bem em se espelhar nas palavras iniciais e solenes da
Condtituicdo Pastoral sobre a Igrea no Mundo Contemporéaneo, a Gaudium et Spes, que
assim rezam: As alegrias e as esperancas, as tristezas e as angustias dos homens de hoje,
sobretudo dos pobres e de todos os que sofrem, sdo também as alegrias e as esperancas, as
tristezas e as angustias dos discipulos de Cristo.

225. Em estreita ligacdo com primeira exigéncia, também é necessario que
0 autor de textos para o canto liturgico esteja imbuido da cultura musical do seu pais, da
suaregido, naquilo que é o jeito peculiar de o0s poetas populares escreverem e estruturarem
0s textos, 0s versos a ser musicados: 0 imaginario, o vocabulario, a métrica, o sistema de
acentos e de rimas... Para a celebracéo cristd da vida, nada melhor que cantar avida e afé
com poemas gue trazem a marca, a identidade cultural do povo, e se enraizam tanto no
Folclore quanto na MUsica Popular, € mesmo em algumas expressdes musicais urbanas
mai's recentes.

226. Exigéncia primeira e fundamental é a referéncia a Biblia, recebida como
Palavra de Deus que ilumina e orienta a vida e a histéria de um povo. Essa € preciosa
heranca legada por nossos pais € mées na fé as geracdes que se sucedem, referéncia
primeira da nossa identidade cristd. O conhecimento biblico, especialmente dos Salmos, e a
leitura orante da Sagrada Escritura serdo de fundamental importancia para a composi Gao
dos textos dos cantos destinados a liturgia.

227. Os Salmos e Canticos Biblicos séo, de fato, a melhor escola de oracéo
cristd e o melhor modelo de texto. Pela sua riqueza poética, pela forca ou suavidade das
imagens, os Salmos e Canticos Biblicos mais eficazmente nos levam a intuir o Mistério e
comungar com as realidades invisiveis, envolvendo mais profundamente quem canta ou
escuta e deixando, ab mesmo tempo, a cada um, a liberdade de fazer seu préprio caminho,

>'SC 28
** CNBB, Animacao da vida litirgica no Brasil, - Doc. 43, n. 54 e 56.
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sua propria “viagem” interior. O que estamos afirmando poderia ser ilustrado com
inimeros exemplos. Preferimos remeter o leitor ou leitora ao nicleo mais significativo do
proprio Saltério, os chamados Salmos das Subidas, resumo orante de toda a espiritualidade
do Antigo Testamento, que foi, com certeza, a base da experiéncia celebrativa dafamilia de
Nazaré, quando ia todos 0s anos a Jerusalém para a festa da Pascoa (Lc 2,41). Eles seréo
0 poco onde os autores ou letristas litdrgicos poderdo continuamente beber.

228. Outra referéncia fundamental € o conhecimento da fungdo especifica do
canto a0 longo da celebragcdo. O autor ou letrista litdrgico precisa estar a par da
programacao ritual, do significado de cada momento, do papel que cada canto tera em cada
momento da celebracdo. O texto corresponda, entdo, a funcdo ritual litdrgica que dele se
espera ao ser musicado e interpretado nas diversas partes da celebracdo e estegja, também,
em consonancia com os diversos tempos litdrgicos. Os textos sugeridos nos proprios livros
litargicos, muitos deles consagrados por longa tradicdo, sdo, com certeza, repertorio
exemplar e fonte de inspiragéo indispensavel.

229. Para serem reamente celebrativos, insistimos, os textos dos cantos
lithrgicos sgjam poéticos, orantes, e ndo explicativos e doutrinarios, nem textos adaptados
de outros cantos, pois a finalidade da liturgia ndo € doutrinar, mas celebrar a Alianca entre
Deus e seu Povo. Chavdes, lugares-comuns, expressbes desbotadas ou forcadamente
“fabricadas’, mero jogo de rimas, carentes de poesia e ungdo, enfraguecem o texto e
desvalorizam o canto litargico.

230. Os textos sgjam apropriados para os diversos géneros musicais e suas
funcdes especificas na liturgiaz Hinos (metrificados), com ou sem refréo, Recitativos,
Aclamaces, Proclamagdes, Responsorios etc.

231. Alguns lembretes

» Os versos do poema tenham um fraseado popular, evitando frases demasiado
longas, afim de facilitar a participagdo do povo na hora de cantar.

* O texto de hinos estréficos siga a mesma metrica em todas as estrofes, ou sgja,
um mesmo padréo de silabas acentuadas (tbnicas) e ndo acentuadas (étonas), para evitar
atropelamentos na hora da execucao.

» Embora a rima sozinha ndo seja por si SO poesia, ela facilita a memorizacéo e
a execucdo do canto, além de tornar o texto mais popular. O texto dos cantos litlrgicos faca
uso abundante de imagens e simbolos.

3.3.3. O musico (compositor)

232. O compositor € responsavel pela musica que criou. Compor musica
lithrgica € um servico de grande responsabilidade eclesial.

233. Submeter a propria composicdo a avaliacdo de outros musicos litlrgicos,
bem como utilizé-la previamente, a titulo de “teste”, em algumas celebracdes, parece ser
um méodo muito apropriado, possibilitando a correcBo de eventuais erros ou
impropriedades e a melhoria da musica antes da sua divulgacéo.

234. Conforme sua funcdo ministerial, uma musica sera tanto mais litlrgica
guanto mais se integrar a parte da celebracdo em que deve ser executada (SC 112).
Portanto, partindo do pré-requisito da primazia do texto (SC 121), a composicdo deve levar
em conta as exigéncias inerentes a funcdo ministerial dos diversos cantos.
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235. O canto litrgico ndo pode prescindir da experiéncia musical popular e
folclérica.”® Conseqilentemente, para criar uma musica lit(rgica inculturada, o caminho
correto ndo é o de usar melodias existentes, transpondo-as para a liturgia com um novo
texto, mas sim o de criar algo novo, trabalhando com as constancias melddicas, ritmicas,
formais, harménicas e instrumentais da musica brasileira, levando em conta a comunidade
concreta, a cuja oracdo comunitaria cantada o compositor queira servir.>’

236. O musico, 0 compositor tenha presente que, quanto a estrutura de uma
musica e a suaexecucao, distinguem-se trés formas:

a) Forma direta:
A execucdo pura e simples de um canto por um cantor ou grupo, sem refréo ou
alternancia. Por exemplo: as Leituras, o Preféacio, a Salmodia direta.

b) Forma dialogada:

E a execucdo de um canto por um solista ou um grupo, dialogando com a
assembléia.

O solista pode ser quem preside, ou o diacono, ou um salmista, dependendo do
momento ritual. Por exemplo: as saudacdes, o didlogo do Prefacio, as ladainhas, os salmos
e hinos responsoriais.

c) Forma alternada:

E a execu¢io de um canto (um salmo ou um hino) por dois grupos, formados na
propria assembléia. Por exemplo: a assembléia se divide em lado A e lado B; vozes
femininas e masculinas etc.

237. Os cantos processionais podem ser executados de trés maneiras:

a) Tropo com refrdo e versos: Consiste num texto em prosa, de inspiragéo
biblica, de extensdo moderada, possivelmente cantado a vozes por um coral, executado s
no inicio e no fim do canto. Desemboca num curto refréo, que é repetido entre alguns
versos. Por exemplo: Como o sol nasce da aurora (Sl 80).>®

Vantagens:

A suaestrutura dialogal, o fato de envolver todos os atores de uma cel ebracéo:
coro, assembléia, solistas;

* O enriquecimento que acrescenta ao texto biblico, comentando-o ou aplicando-
0 a0 momento atual da celebracéo;

» As ricas possibilidades musicais que oferece. monodicas, polifénicas e
instrumentais.

b) O salmo com refrdo: Consiste no Salmo biblico dividido em estrofes e um
refréo. Exemplo: O Senhor é minha luz (Sl 27).>°

% José Geraldo de SOUZA, FolcmUsica e liturgia, p. 68.

>" Cf. Il Encontro nacional de musica sacra, op. cit., pp. 131-135.
*% Hinario Litargico 1, p. 15.

> Hinario Litargico 3, p. 48.
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Vantagens:
 Familiarizar o povo com os Salmos,
» Facilitar a participacéo da assembléia, por meio de um curto refréo.

c) O canto estrofico: E o canto dividido em estrofes, intercalado ou ndo com
um refrdo. Exemplo: Eu quis comer esta ceia agora,® Nossa Alegria,* Senhor, quanto
mais caminho (ODC, n° 239).% Cantai, cristdos, afinal (HL-2, p. 123).%

Vantagens:

 E a forma mais popular e divulgada, usada também para acompanhar uma
proci sséo;

« A forma mais indicada para a participacéo de toda a assembléia é a do canto
estréfico com refréo.

238. Alguns lembretes técnicos:

» A melodia realce bem o significado do texto, pois este tem a primazia na agéo
litargica. Quando o texto diz ago que a melodia ndo reafirma, o resultado € confuso.
Portanto, o texto segja bem trabalhado, antes de ser musicado, e a melodia inspirada no que
diz o texto. Por exemplo, o canto do Ato Penitencial deve conter melodia e ritmo que
expressem arrependimento e perddo.

» Na composic¢éo da nova masica litargica, a lingua — através de seu ritmo, sua
melodia embrionéria e do sentido do texto — deve ser a principal fonte de inspiracdo.®* O
canto, por natureza, est4 intimamente vinculado a palavra: o canto é palavra que
desabrocha em melodia, harmonia e ritmo. O compositor procure saber, de antemao, que
tipo de melodia e ritmo tenham mais afinidade com a prosddia e o espirito do texto.

« Um canto litdrgico é feito, sobretudo, para ser executado pela assembléia. A
parte vocal do solista ou 0 som dos instrumentos musicais — seja acompanhando o canto
dosfiéis ou naformasolo de preludio, interltudio e posludio — tém a sua fungéo propria na
acao liturgica. A parte vocal destinada a assembléa deve adaptar-se a tessitura media da
voz humana, ou sgja, do “Dé 3" ao “D0 47, aproximadamente. Por isso, notas graves,
como, 0 “La 3", e notas agudas, como o0 “Ré 4", devem servir apenas como notas de
passagem.

» E necessario que as melodias tenham pausas de respiracdo suficientes, nos
momentos certos.

e O acento ritmico do compasso sempre coincida com o acento ténico da
palavra. Silabas ndo acentuadas (&tonas), ao cairem no tempo forte do compasso, deformam
apalavra (Terra/ Hora/ Dia/ Loéuvor / Amor etc.).

» Dése preferéncia ao uso da escala diatonica. Cromatismos complicados e
intervalos dificeis dificultam a execucéo das melodias.

« Um canto se torna fluente ndo s pelo ritmo, mas também pela sua qualidade
sonora do texto e da linha melddica. Sejam evitados a aglomeracdo de trechos melodicos

% Hinario Litargico 2, p. 141.

®® Hinario Litargico 3, p. 407.

°2.0DC, n° 239.

®% Hinario Litargico 2, p. 123.

® Bruno KIEFER, Elementos da linguagem musical, p. 44.
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desconexos e recitativos repetitivos, sem originalidade. Seqliéncias melddicas que repetem
0 MesmMo Motivo mais de trés vezes perdem seu vigor.

3.3.4. Quem preside a celebracéo liturgica

239. Quem preside tem plena liberdade quanto ao canto de uma ou mais partes
da celebracdo que € de sua competéncia cantar.

240. Certamente, a Oragdo Eucaristica se tornaria o ponto culminante da
celebracéo, se 0s que presidem cantassem o0 Prefacio (seguido do “Santo” cantado), a
narrativa da instituicdo, a aclamacdo memorial e a doxologia. O canto dessas partes da
Oragdo Eucaristica, além de dar maior expressividade a cada uma delas, resgataria valores
preciosos que as lgrejas Orientais até hoje conservam.

241. A melodia do canto das partes que competem a presidéncia, em principio,
tenha o caréater de recitativo simples. Esta forma musical, aém de facilitar a sua execugéo
n&o correra o risco de ofuscar os textos litdrgicos proferidos por quem preside a cel ebracéo.

242. Quem preside deve dirigir-se a assembléia, cantando:

 Quando tiver capacidade paratal;

 Quando a propria assembléia puder responder de forma mais unanime e viva;

* Quando for capaz de solicitar e acolher as observagOes e sugestGes dos
membros da comunidade, a respeito da qualidade de seu canto.®®

243. O novo Missal, como também o Hinario Litargico, 3° fasciculo, da CNBB,
oferece varios modulos para a “cantilacéo” dos Prefacios e da Narragdo da Instituicdo da
Eucaristia e para outros elementos da Prece Eucaristica.

244. Para se recuperar a tradicdo de cantar as diversas partes que competem a
guem preside, € de vital importancia que tal prética segja incentivada nos Seminérios e nas
comunidades.

3.3.5. O animador ou animadora de canto

245. A funcdo do cantor é tdo antiga quanto a sinagoga, onde ele (Chazzam)
cumpre aduplatarefa de cantar e proclamar as Escrituras.

246. E importante a participacio de pessoas adequadamente preparadas para os
papéis de solistas e de animadores,®® principalmente nos lugares onde ainda n&o existem
peguenos grupos de cantores ou mesmo nas celebragdes nas quais o coral ndo pode atuar.

247. A celebracdo dos Mistérios da Fé é funcéo de todo o povo de Deus e se
processa num rico didlogo entre os ministros e a assembléia, e destes com Deus. Este
didlogo tem no canto o seu momento mais expressivo. Cabe, portanto, a0 animador ou
animadora de canto:

* Orientar a escolha dos cantos a ser cantados na cel ebracéo;

e Dosar o0 repertério, promovendo o equilibrio entre tradicdo e novidade,
repeticdo e variedade, de modo que mantenha a assembléia, a0 mesmo tempo, segura ao
cantar os cantos da sua tradicéo e contente em poder renovar o seu repertorio. Afinal, todo
escriba versado nas coisas do Reino de Deus sabe tirar do seu tesouro coisas novas e
velhas (Mt 13,52);

22 Michel VEUTHEY, “Assemblées que chantent”, in: Centre Nationelle de Pastorale Liturgique.
Cf. MS 21.
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* Animar o0 canto da assembléia, de modo que esta participe ativamente do canto
de refréos e hinos, das respostas e aclamacdes a Palavra proclamada e, especialmente, de
todos os elementos ‘ cantaveis da Prece Eucaristica.

 Encontrar, com a sua sensibilidade e criatividade, a expressao corporal mais
adequada a cada tipo de canto, a cada ritmo, provocando pouco a pouco a assembléia, com
naturalidade e simplicidade, a expressar-se em gestos, aplausos e danga, em certos
momentos da cel ebracéo.

248. Orientagdes basicas para os ensaios de canto:®’

* Nunca se deve dizer que tal ou qua canto € dificil ou feio, ja predispondo
negativamente a assembl éia;

» Quando oportuno, € bom fazer uma brevissima introducdo, antes de iniciar o
ensaio de um canto, destacando o que ha de mais importante em seu texto e a sua funcéo
litargica;

e Iniciar o ensaio pedindo a assembléia que, enquanto se canta, ela acompanhe
silenciosamente, escutando bem a melodia e lendo o texto, sobretudo quando se trata de um
canto desconhecido;

» Quando a comunidade ja o estiver acompanhando, é horade elogi&|a;

* Durante o canto, fazer pequenos gestos de regéncia;

* A expressdo facia devera ser sempre alegre, incentivadora;

« E bom lembrar que a base para cantar bem esté na respiracéo e que a funcéo
do cantor € ensinar a cantar. N&o se canta apenas com a boca, mas com todo o ser.

3.3.6. O(a) salmista

249. O(a) samista exerce o ministério litirgico de cantar 0 salmo apods a
proclamagao da primeira leitura da Missa ou da celebragdo dominical da Palavra. O salmo
€ entoado na estante da Palavra onde o(a) salmista entoa as estrofes e a assembl éia repete o
refréo. O salmo responsorial é o canto mais importante da liturgia da Palavra, por isso,
além do pré-requisito de uma boa voz, o(a) salmista devera execut&lo com o maximo de
expressividade e clareza, numa atitude orante, como convém a todos que exercem o
ministério de proclamar a Palavrade Deus.

250. Durante a execucdo do samo, o(a) salmista cante sempre a melodia
principal do refrdo e das estrofes do salmo. Portanto, evite-se quaisquer artificios que
venham dificultar a assembléia na compreensdo do texto, por exemplo, 0 uso de uma
segunda voz ou contracanto.

251. N&o se deve, por hipotese alguma, admitir “cantores profissionais’
contratados apenas para “dar show” na celebragdo. 1sso desmerece totalmente o trabalho
das equipes de celebracéo, além de transformar a propria celebracdo em mera formalidade
“social”, sem significado litdrgico verdadeiro, mais “comércio” que liturgia.

3.3.7. O(a) regente

252. O(a) regente, antes de tudo, tenha uma formacdo litargico-musical
adegquada e assuma a atitude de alguém que acol he fraternalmente seus amigos. Seus gestos
e toda a sua pessoa devem estimular a participacdo da assembléa no canto.

®" Algumas destas orientacdes se baseiam em FREI FABRETTI, Dinamica para equipe de liturgia, Vozes,
19809.
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» Estgja bem visivel. Sob pretexto de ndo querer “aparecer”, compromete a
eficacia dos seus gestos, ndo estando bem posicionado(a).

* Inspire estabilidade ao ficar com os joelhos, o corpo, a cabega e os ombros
retos, porém sem nenhumarigidez.

» Tenha as méos livres. Se ndo souber reger de cor, hga uma estante bem
colocada e iluminada, para ai apoiar o livro ou a partitura.

 Estgja em sintonia com os diversos ministérios. presidente, leitores, salmista,
organista, musicos, coral, equipe de celebracdo e assembléia.

3.3.8. O coral

253. A reforma litdrgica do Concilio Vaticano Il ndo aboliu o coral. Pelo
contrério, o incentivou.®® Um coral bem formado e orientado, podera prestar um importante
servigo a assembléia, exercendo um ministério multiplo orarefor¢ando o canto litdrgico da
assembléa em unissono ou enriquecendo sua melodia com um arranjo vocal a mais vozes.
O cora podera cantar sozinho, em alguns momentos da celebracéo: durante a procissio das
oferendas, durante ou logo apds a comunh&o.

254. O cora desempenha um verdadeiro ministério litirgico, dai, sua
importancia no conjunto dos ministérios da assembléialitirgica.®

255. Fungéo ministerial do coral

» Enriquecer o canto do povo, com maiores possibilidades de variar os textos e
as melodias;

* Criar espacos de descanso que fomentem a contemplacdo em celebragdes
mais festivas ou até, uma vez ou outra, substituindo o povo no canto.

256. Para que a celebracdo expresse a indole cultural de uma assembléia
concreta, continua valendo para os corais o que Pio X1l recomendou: Tenham em conta as
exigéncias da comunidade cristd, mais do que o critério e 0 gosto pessoais dos artistas.”
Nesta mesma direcdo, 0s documentos posteriores continuam insistindo na necessidade de a
Igreja e sua Liturgia se encarnarem na cultura e na msica de cada pais.™

257. Para que o coral ndo intimide a participagéo do povo, transformando-o em
mero ouvinte, os compositores poderdo prestar um grande servico, empenhando-se na
composicao de musicas que possibilitem a perfeitaintegracéo entre coro e assembléia, sgja
cantando simultaneamente ou de forma aternada

258. Para exercer sua funcdo ministerial junto a assembléia, o lugar do coral
devera ser previsto de tal forma, que fique proximo aos fiéis na nave, a frente, entre o
preshitério e a assembléia (a direita ou a esquerda), sem impedir a visdo do povo, e ndo
longe do(s) instrumentistas.

259. As construgdes das igrejas devem contemplar o lugar do coral na
modalidade acima descrita.

260. Cada um dos membros do cora deve ser oportunamente incentivado a
participacdo plena na celebracdo, dos ritos iniciais aos ritos finais, como ouvintes atentos

%8 Cf. SC 114.

%9 cf. MS 19.

9 pPio XII, Enciclica “Mediator Dei”, n° 189.
M Cf. SC 37 € 119; MS 61 e 63.
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da Paavra, intérpretes ardentes do louvor e participantes fervorosos do Mistério da Fé,
evitando comportamentos que deixem a desgar ou desedifiguem a Assembléia e
desmerecam o proprio ministério.”

261. Os pastores e regentes de corais procurem dar aos cantores, além de uma
formacao técnico-musical, um preparo genuino litdrgico-espiritual, para poderem exercer
corretamente seu ministério em fungdo da oragdo comunitaria e conseguir para s mesmos
um real proveito espiritual. Nesta formagao técnica e espiritual incluirdo as orientacdes de
comissies e associacdes musicai's diocesanas, nacionais e internacionais.”

262. O coral prestara um servico rea e eficiente quando 0 mesmo assumir o
compromisso continuo, e ndo apenas ocasional, com a comunidade.

3.3.9. Os instrumentistas

263. Os instrumentos podem ser de grande utilidade na liturgia, quer
acompanhando o canto, quer sem ele,” & medida que prestam servico & Palavra cantada, a0
rito e a comunidade em oracdo. Assim como a voz humana, o instrumento musical néo
deve ser classificado como sacro ou profano. O uso de determinados instrumentos na
liturgia va depender do contexto no qual se insere a comunidade celebrante: se um
instrumento consegue integrar-se na liturgia, especialmente no acompanhamento do canto
dosfiéis. Vae lembrar que os documentos da Igreja abriram espaco para uma inculturacéo
dos instrumentos musicais: Para admitir e usar instrumentos na liturgia, deve levar-se em
conta o género, a tradicéo e a cultura de cada povo.”

264. A Instrucdo “Musicam Sacram” (1967), além de reconhecer a utilidade e a importancia
dos instrumentos musicais na liturgia, apresenta-nos também suas principais fungfes: sustentar o canto,
facilitar a participacdo, e criar a unidade da assembléia® E adverte-nos: “O som deles (instrumentos) no
entanto, jamais devera cobrir as vozes, de sorte que dificulte a compreensdo dos textos. Calem-se quando o
sacerdote ou 0 ministro pronunciam em voz alta algum texto, por forca de sua funcéo prépria’.”’

Quanto aos solos instrumentais, a mesma Instrucéo - tomando como referencial a
liturgia eucaristica - prevé quatro momentos adequados para este tipo de musica: no inicio, durante
a procissao de entrada do presidente e demais ministros; enquanto se faz a procissao e a preparacao
das oferendas; & comunh&o e no final damissa. ™

265. Entre 0s nossos instrumentos musicais de corda mais caracteristicos e mais
usados pelas comunidades, destacam-se: o viol&o, a viola, o cavaquinho. Os instrumentos
de percusséo, tambores e seus congéneres, gozam de imenso respaldo tanto na tradicéo
biblica quanto, muito especialmente entre nds, nas tradicdes ibérica, indigena e africang;
sobretudo em se tratando de musica popular de ritmo marcante, Seu UsO Sera sempre
imprescindivel, ndo fatando quem ja tenha observado o grande poder que tem, por
exemplo, um atabague de convocar 0 povo para a oragdo e criar um clima de siléncio e
recolhimento.” O acordedo é de grande familiaridade nos meios populares, provindo tanto

2 Cf. MS 23 e IGMR 2002), 312.

® Cf. MS 25.

" MS 63.

" Ibid.

76 Cf. MS 62-64.

77T MS 64.

78 Cf. MS 65. E ainda: a) durante o advento, quaresma, triduo pascal e nos Oficios e missas de
defuntos, ndo é permitida a execucdo de solos instrumentais (cf. MS 66); b) que os
instrumentistas tenham uma boa formacéo técnica e litargica (cf. MS 67).

" Esta foi a experiéncia da Comunidade da Ponte dos Carvalhos, pioneira da inculturacéo litdrgica na
Regido Metropolitana do Recife, nos anos 60-70, sob a orientacdo criativa do Pe. Geraldo Leite Bastos, de
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do mundo ibérico quanto, através de imigracdo mais recente, da cultura alema e italiana;
também o Orgao € bastante utilizado, por suas qualidades intrinsecas e seu enraizamento
histérico. As flautas, pela analogia com o 0rgdo e pela tradicdo biblica, folclérica e
indigena; os metais (trompete e trombone), pela tradicdo biblica e eclesiastica da
Renascenca.

266. O instrumento usado sgja tocado sempre de forma adequada ao momento
celebrativo e & natureza da assembléia, nunca abafando a sua voz ou a do coral. E mister
recordar a necessidade de considerar a proporcionalidade entre os instrumentos musicais e
0 espaco celebrativo. Muitas vezes este aspecto € descuidado quando, por exemplo, um
modesto violdo tenta, em vao, dar conta do acompanhamento do canto numa catedral; ou
quando, noutro extremo, uma banda musical, sem levar em conta o pequeno espaco de uma
capel g, carrega demasi adamente na quantidade de instrumentos e no volume do som.

267. O equilibrio entre os instrumentos de percussdo e o0s de base harmdnica é
fundamental para que sgja dado espaco e realce ao instrumento de solo, que, principa mente
nas introducdes dos cantos, facilita a entrada uniforme dos cantores e da assembléa.

268. N&o seria supéfluo recomendar mais sensibilidade da parte de
comentaristas, animadores de canto e de celebracdo, e até daqueles que presidem, para com
0 servico do instrumentista. As vezes, esses agentes interrompem abruptamente o prelGdio
ou interladio que esta sendo executado por ele.

269. Tocar um instrumento musical exige atitude espiritual, ainda mais quando
se trata de uma celebracdo liturgica. Portanto, o(a) instrumentista, como ministro(a) da
celebracéo, deve estar profundamente envolvido(a) na agéo litirgica por sua atencéo e
participacdo. Para os instrumentistas, vale, iguamente, quanto se disse acima a respeito da
participacdo dos membros do coral.

3.4. O CANTO NA LITURGIA

3.4.1. Musica para p6r em evidéncia os “sinais dos tempos” (Lc 24,13-24)

270. A ousadia dos cristdos comega pela sinceridade critica a0 encarar a
realidade e pela franqueza apo emitir seu ponto de vista sobre ela. Esse olhar, feito de
verdade e amor, resulta huma sabedoria semelhante a de Maria, tal como podemos
encontrar em L ucas, e nos capacita tanto para anunciar quanto para denunciar.

271. Quando, entdo, a assembléia se relne, especialmente no dia do Senhor,
para celebrar asuafé, traz para a celebracéo toda essa realidade de vida do povo, partilhada
e meditada. E ao “fazer memoria’ dos acontecimentos que passaram, vai sentir necessidade
de cantos, de musica, quem sabe, de coreografia e danga, que ponham em evidéncia tudo
guanto vai sendo sinalizado por acontecimentos. MUsica, canto e danca que nos
adlertem para os desafios da realidade presente, sem descuidar do aspecto orante e
contemplativo da celebracéo.

272. O bom senso, a presenca de espirito, o discernimento e o bom gosto da
Equipe de Animacdo Litdrgica se encarregardo de escolher ou criar 0 canto certo para o
momento certo da celebracdo, em que se fard a “ Recordacdo da Vida’, seja imediatamente
antes da proclamacéo das leituras biblicas, sgja ao longo da homilia, a guisa de ilustracéo.

3.4.2. MUsica, canto e danca a servico da Palavra (Lc 24,25-27)

saudosa memoria (+1987), o qual se dizia “um branco de alma negra”.
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273. A esperanca crista desponta como o sol do amanhecer, quando “os sinais
dos tempos’ séo confrontados com a experiéncia da Palavra de Deus, vivida por nossos
pais e maes nafé, que a deixaram registrada nas paginas da Biblia.

274. E assim que a assembléia passa a dar-se conta com maior clareza e
profundidade da “passagem” libertadora de Deus em sua vida. Ao descobrir o sentido
maior dos acontecimentos e perceber ai a agdo do Espirito do Ressuscitado, os discipulos
de hoje véo recobrando a esperanca e reavivando a chama da fé, da esperanca e do amor.
Seus coragbes vao de novo esquentando, a medida que a mente se ilumina E a
comunidade, apesar dos pesares, vai adquirindo um novo sentido, novo gosto e impul so.

275. A musica, o canto, adancatém ai papel de primordial importancia:

» Sgja na proclamagdo das leituras biblicas, sobretudo do Evangelho, ponto
culminante da Revel acéo;

 Sgja como resposta a Palavra proclamada, ruminando-a, mastigando-a,
interiorizando-a, como € o caso do Samo Responsorial, apds a primeira leitura, na
celebracéo dos Sacramentos ou Celebracbes da Palavra; ou dos Responsos, no canto do
Oficio Divino;

 Sgja como preparacdo a escuta da Palavra, como parece ser 0 caso dos Salmos
e Céanticos Biblicos na celebracdo do Oficio Divino;

» Sgia como Aclamagéo, antes ou depois da proclamacdo do Evangelho.

3.4.3. Msica para dar realce aos gestos sagrados (Lc 24,28.31.35)

276. Ser cristdo €, sobretudo, assumir em sua pratica de vida o agir do préprio
Cristo, deixar-se conduzir pelo dinamismo criador e renovador do seu Espirito, fazer-se
instrumento da agao libertadora de Deus (2Cor 5,17; Fl 1,21; Gl 2,20; Rm 8,14; Mt 7,15-
27; Jo 14,12; 15,1-6).

277. A celebracdo cristd da vida se justifica, se motiva e se consubstancia
precisamente como expresséo solene e testemunho vibrante da vida de uma comunidade,
toda dedicada a fazer o bem e concretizar a vontade de Deus (Tt 2,14).

278. Por isso, ndo basta proclamar as Escrituras e recordar os fatos salvificos de
Deus, em Cristo, no passado. Nem enaltecé-los com a mais vibrante das homilias. Tudo
isso seria, no melhor dos casos, uma bela aula de Histéria. O que interessa, no momento da
celebracdo, é perceber esse mesmo Deus agindo no hoje de nossas vidas. E a satisfagdo que
brota de tal experiéncia é que nos estimula a encarar o futuro com esperanca.

279. A Liturgia da Palavra ja nos possibilitou ricos momentos de VER com
realismo e sabedoria essa realidade de vida, de julgé-la aluz da Escritura, e ja perceber esse
AGIR de Deus em nés.

280. Mas vai ser no momento seguinte, no coracdo do Memoria, quando
proclamarmos as obras maravilhosas daquele que nos chamou das trevas para a sua luz
maravilhosa (1Pd 2,9) e repetirmos os gestos simbdlicos do agir divino: Fagam isso em
memoria de mim (Lc 22,19), que celebraremos, em musica, canto e danca, 0 AGIR de
Deus, por Cristo, em n6és, dando assim pleno sentido e concretude:

* a0 canto que acompanha a procisséo das oferendas para a Ceia do Senhor,
expressao inicial da entrega de nossas proprias vidas, em Cristo;

* aos Prefacios e Louvagdes que precedem os gestos sacramentais, culminando
no “Santo”, momento apotedtico naintroducéo da Oracéo Eucaristica;
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» a toda a Oracdo Eucaristica, com seus varios elementos de invocacdo do
Espirito, narracdo da Ceia e retomada dos gestos de Cristo, rememoracdo do Mistério
Pascal e as correspondentes aclamacoes,

* a0 canto do “grande Amém” (Doxologiafinal), cantado por todos;

* a0 canto do “Cordeiro”, ao repartir o Pao a ser distribuido;

« ao canto de Comunh&o, sintonizado com a Liturgia da Palavra, e ao canto apds
a Comunh&o.

281. Tudo o que foi dito € aplicado também para todos 0s sacramentos e
béncéaos, bem como para as assembléas que se relinem para as Cel ebracdes da Palavra.

282. Todos eles tém esse caréter de realcar vigorosamente a agdo de Deus, em
Cristo, pelo Espirito que atua em nossas vidas, como um passado, que vem se atualizando
em nosso agir presente, nesses Ultimos dias (Lc 24,18), e nos projeta para um futuro de
plenitude. Sim, porque toda essa A¢do de Gragas, toda essa exultagéo pelo bem realizado,
pelas concretizagbes do Reino, tém como desfecho 0 compromisso que se renova e
aprofunda na perspectiva do crescimento, de um caminhar cada vez mais decidido para a
Terra Prometida, até que ele venha (1Cor 11,26).

3.4.4. O canto e o rito

3.4.4.1. Quando a musica acompanha o rito

283. Em toda essa prética de tocar, cantar e dancar, ha cantos cuja importancia
se prende ao fato de acompanharem determinada acédo ritual, dando-lhe maior brilho e forca
de significacdo, promovendo a participacéo animada e prazerosa da assembl éia.

284. Essa funcionalidade da musica exige especial atencdo dos autores
(letristas), compositores (musicos) e demais agentes litdrgico-musicais, para que tanto as
composi¢des como a sua utilizacéo e o proprio jeito de executélas se afinem ao rito que
acompanham.

285. Além do mais, esses ritos podem revestir-se de significados ou conotactes
especiais por conta da hora do dia, do tempo litdrgico ou da festa em que véo ser
executados. Tudo isso exigira especial atencdo e cuidado dos artistas e demais agentes, para
gue musica, canto e danca expressem da melhor maneira os apel os da hora, do tempo ou da
festa.

3.4.4.2. Quando a masica é o rito

286. Ha momentos na celebragdo em que tudo o que se tem para fazer € tocar,
cantar e dancar. A musica entdo € o proprio rito (por exemplo, o pedido de perddo no Ato
Penitencial, o Sina-da-Cruz, o Gléria, a Profissdo de Fé o Prefécio, o Santo, as
Aclamagdes, o Cordeiro, a Béngdo final com a Despedida...). E claro que esses momentos
vao necessitar de especial intuicdo e esmero dos artistas, mas também dos animadores do
canto da assembléia e de quem preside.

287. Um belo arranjo instrumental, um canto brilhante e uma rica coreografia
poderdo provocar, nesses momentos, verdadeiras apoteoses, como no caso do Gléria, da
Aclamacéo ap Evangelho e das grandes Aclamacdes Eucaristicas, ou entdo profunda
meditacéo e interiorizacdo, como no caso do Salmo Responsorial ou de um canto apos a
Comunhéo.
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288. Importantisssimo seria encontrar a melhor formulacdo em texto e melodia
para pecas de significagdo maior como o0 Prefacio ou Louvacdo, e partes da Oracdo
Eucaristica, como ainvocagdo do Espirito, arememorac&o do Mistério Pascal.

3.4.5. A reserva simbdlica

289. Nas suas manifestacdes folcléricas, para cada tempo, cada festa, cada tipo
de evento, a repetir-se todo ano em determinada época, 0 povo reserva naturalmente
determinado tipo de musica. Ninguém ouve musica de “quadrilhajunina’ no carnaval, nem
frevo ou samba carnavalesco na noite de S&o Jodo. Ninguém toca o Hino Nacional no dia
das mées, nem canta “Minha M &ezinha Querida’ num desfile militar de 7 de setembro.

290. Cada tempo, cada festa, cada evento, tém suas musicas caracteristicas.
Essas musicas carregam consigo poderosa eficacia ssmbolica. S8o elas que, por forca desta
mesma reserva, tém a virtude de criar o clima préprio de cada tempo, festa ou evento. O
gue ndo aconteceria, se fossem cantadas al eatoriamente em qualquer oportunidade.

291. Ora, essa “sabedoria do povo” (folclore) pode nos gudar a todos,
comunidades, artistas e agentes litUrgico-musicais, a resgatar uma maior coeréncia, que no
passado havia, quando se cantava o Canto Gregoriano, ao se repetir cada ano, em cada
tempo litdrgico, em cada dia ou festa especial, os cantos préprios daquele tempo, daquele
domingo, dagquela solenidade.

292. E quando uma musica, um canto novo, por alguma razéo se impde, gue ndo
sgja por mera mania consumista de novidade, que ele sgja composto e executado em
sintonia com essa tradicdo que O precede e inspira. SO assim conseguiremos fazer
experiénciamusical e litlrgica que realmente cumpra seu papel simbdlico.

3.4.6. Graus de importancia do canto liturgico na celebracéo eucaristica
293. Os cantos da celebracdo eucaristica podem ser classificados, em grau de
importancia, em dois blocos: 0s que constituem um rito e os que acompanham um rito®.
a) Principais cantos que constituem um rito:
e NosRitosIniciais: Senhor, tende piedade de nés; Gloria.
e NalLiturgiadaPaavra: Salmo responsorial; Creio.
e Na Liturgia Eucaristica: Prece Eucaristica (dialogo inicial, prefacio, santo,
aclamacdo memorial, intervencGes da assembléia, doxologia final); Pai-nosso.

b) Principais cantos que acompanham um rito:
e NosRitosIniciais: Abertura; aspersao.
e Na Liturgia da Palavra: Aclamacdo ao evangelho; respostas da oracdo universal
dos fiéis
e NalLiturgia Eucaristica: canto das oferendas; canto da fracdo do péo (Cordeiro de
Deus), canto da comunhao.

295. Os cantos gue constituem um rito s&o mais importantes do que agueles que
acompanham um rito. A grande vantagem dagueles € que seu texto ndo muda e podem ser
cantados de cor, dispensando o “papel” (o folheto), que tanto dificulta a comunicagdo entre
o0s participantes. E ainda: os textos dos cantos que constituem um rito, em hipotese alguma,
podem ser substituidos ou parafraseados.

8 Cf. BUYST. lone. Equipe de Liturgia - 1. Petrépolis, Vozes, 1985, p. 30; FONSECA, Joaquim. O canto
novo da N&o do Divino. Paulinas, 2000, p. 55-56.
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296. Examine-se, também, se as melodias respeitam os diversos géneros de
textos. proclamagoes, aclamagdes, hinos etc., pois cada género tem uma fungdo especifica
gue deve ser acentuada pela mel odia escol hida para esse texto.

297. A escolha das partes cantadas, o equilibrio entre elas e o estilo de arranjo
musical que vai ser usado reflitam a importancia relativa das diversas partes da celebragdo
litargica. Assim, um canto para a“Apresentacéo das Oferendas’ excessivamente elaborado,
seguido por um “Santo” apenas falado, pode fazer com que a Oracdo Eucaristica pareca
menos importante do que a preparacéo da mesa.

298. Fica, porém, em aberto uma questdo: estaria mais de acordo com o
processo de inculturagdo, se os textos das partes fixas fossem substituidos por textos
metrificados, com rima, pela razdo de na cultura musical brasileira ser pouco comum 0 uso
de textos em prosa?

299. Além de ser postura ecuménica, seria muito bom e enriquecedor explorar o
repertorio da boa musica usada nas outras outras igrejas cristas, em que excelentes misicas
inculturadas estédo sendo criadas, como bem conservar e usar a rica heranca da Igreja de
cantos e motetos | atinos.

300. Para que os participantes da celebracdo possam sentir-se comodos e
seguros naguilo que estédo fazendo e se possa garantir uma boa celebracdo, com canto
vibrante, € necess&rio verificar, antes de tudo, se o repertério estda ao acance da
comunidade.

3.4.7. As aclamacdes

301. Em cada celebracéo eucaristica, cinco aclamacdes, hecessariamente, sgjam
cantadas, mesmo naguelas celebracbes em que nenhuma outra parte for cantada: o
“Aleluid’, o “Santo”, a Aclamacdo Memoria (logo apds a narrativa da Instituicdo da
Eucaristia), o grande “Amém” (apds a doxologia final) e 0 “Vosso € o Reino...” (apos o
embolismo que se segue ao Pai-nosso). Na Celebracdo Dominical da Palavra, trés destas
aclamacfes ndo podem faltar: o “Aleluid’, antes do Evangelho, o “Santo”, apds o canto da
“louvacéo”, e 0 “V0sso € 0 Reino”, apos 0 Pai-Nosso.

3.4.7.1. O “Aleluia”

302. Funcéo: A aclamacgdo “Halelu-Jah” (“Louvai ao Senhor!”), que tem sua
origem na liturgia judaica, ocupa lugar de destaque na tradicdo cristd. Mais do que apenas
ornamentar a procissao do Livro, sempre foi a expressao de acolhimento solene de Cristo,
gue vem a nds por sua palavra viva, sendo assim manifestacdo da fé nesta presenca atuante
do Senhor. No caso de uma procisséo da Biblia (ou do Lecionério) jater sido feita antes da
primeira leitura, poderia ser executada uma danca (litrgica) antes da proclamacdo do
Evangelho, ao ser cantado o Aleluia.

Forma: « Por ser diferente do Salmo Responsorial, 0 verso entre o canto duplo
do “Aleuial”, em geral, € uma citacdo do Evangelho que se segue.

* No tempo em que o “Aleluial” é omitido, cante-se um verso aclamativo da
Sagrada Escritura (por exemplo, Mt 4,4) ou uma doxologia do Novo Testamento (por
exemplo, 1Tm 6,16 ou 1Pd 4,11 ou Ap 1,6).



57

« O “Aldluia’ ou o versiculo antes do Evangelho podem ser omitidos, quando
ndo sdo cantados,®! e substituidos por um momento de reflexdo em siléncio.

« E de bom costume repetir o “Aleluial” apos o Evangelho, como jé ocorre em
algumas comunidades.

3.4.7.2. O “*Santo”

303. Func¢do: Para concluir o Prefécio da Oragdo Eucaristica ou entdo para
cantar o louvor de Deus na Celebracéo da Palavra, o povo todo aclama o Senhor com as
palavras que I saias ouviu os Serafins cantarem no Templo, nasuavisao (Is 6,3 e Mt 21,9).

Forma:

* O ided seria se 0 “Santo” estivesse no mesmo tom em que o Prefécio foi
cantado.

* Por este canto pertencer & comunidade toda, eventuais arranjos de vozes para o
COoro nuncaimpegam a participacéo do povo, mas antes afavorecam e areforcem.

» Recomenda-se que o canto se atenha a propria Aclamacédo, sem se introduzir
alteracBes no texto, mediante parafrases.

3.4.7.3. A Aclamagédo Memorial

304. Funcdo: O missal oferece algumas formulas que expressam o andincio do
Mistério Pascal, comemorando o abaixamento e a glorificacdo do Senhor e pedindo sua
vinda. Das trés aclamagbes propostas no Missal, as tradugcdes mais “aclamativas’ sdo a
primeira e a terceira (“Vinde, Senhor Jesus!”; “Salvador do mundo, salvai-nos!”). Textos
alternativos que expressam a fé na presenca real, naquele momento, devem ser excluidos,
pois alteram o sentido litargico do Mistério que se celebra. Esse é o momento do Memorial,
do anuncio do Mistério Pascal, e ndo de devocdo a Presenca Real. Portanto, néo se deve
substituir essa aclamagc&o por um canto eucaristico.

Forma:

» Sendo uma das aclamacdes mais importantes da Missa, convém muito que sgja
cantada por todos, em resposta a introducdo “Eis o mistério da fé!”, entoada por quem
preside.

 Seriamuito funciona se a melodia desta introducéo ja indicasse com qual das
trés aclamagdes o povo devera responder.®

3.4.7.4. O grande “Ameém” (Doxologia) (Rm 1,25; Ap 22,20s)

305. Funcdo: Mediante esta aclamacdo, os fiéis, concordando com toda a
Oracdo Eucaristica, proclamada por quem preside, assumem-na solene e enfaticamente
COmo sua.

Forma:
o Para ser mais efetivo, o “Amém” pode ser repetido ou, de preferéncia,
acrescentado com outro texto aclamativo, assim como o Missal prevé.

8 1GMR (2002), 63 c.
82 Cf. Hinario Litargico, 3° fasciculo, p. 45.
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e Também nesta aclamagdo, seria recomendavel se o “Amém!” do povo
estivesse no mesmo tom da doxologia, cantada por quem preside.
 Arranjos musicais para vozes iriam reforcar bem esta aclamag&o comunitaria.

3.4.7.5. A Aclamagéo “Vosso € o Reino”
306. Fungdo: Esta aclamacgé&o desenvolve e conclui o embolismo que segue a
Oragéo do Senhor.

Forma:

 Esta doxologia €, propriamente, cantada por todos, sobretudo quando se canta
o “Pai-Nosso” (Cf. hinario Litargico, 3° fasciculo, pags. 29, 37, 48, 59, 60 e 63). Por fazer
parte da Oracdo do Senhor, seria conveniente ambas as partes seguirem uma mesma
melodia

e Também aqui o cora podera destacar a aclamacéo do povo com arranjos de
VOZzes.

3.4.8. Cantos do Ordinario

3.4.8.1. O ““Senhor, tende piedade™

307. Fungéo: A breve ladainha do “ Senhor, tende piedade” tradicionalmente era
uma oragdo de louvor a Cristo ressuscitado feito “Senhor”, pela qual a Igreja pedia que
mostrasse sua amorosa bondade. Posteriormente, este canto foi incorporado ao rito
penitencial e comegou a fazer parte de um momento de reconciliagdo. Este rito vem ao
encontro daqueles e daquelas que, ao defrontar-se com a divina presenca, se sentem, talvez,
acuados, como Siméo Pedro apés o milagre da pesca: Senhor, afaste-se de mim, porgue sou
um pecador! (Lc 5,8). A musica, 0 canto, a expressao corporal, nesse momento, devem
propiciar o encontro com o Pai das misericordias e Deus de toda consolacdo (2Cor 1,3),
que nos liberta de toda culpa e nos restitui a paz pelo Sangue de Cristo derramado na cruz
(Cl 1,20). Além do tradiciona “Senhor, tende piedade’, poderemos encontrar formulas
mais ricas no Missal Romano ou nos Salmos penitenciais (Sl 15; 25; 32; 50-51; 81; 85; 95;
130).

Forma:

» Os Hinarios Litargicos da CNBB oferecem varios modelos para o canto: por
exemplo, no 3° fasciculo: “ Senhor, Bom Pastor”, p. 80; “ Senhor, Servo de Deus’, p. 82; ou,
com o rito da asperséo, pp. 83-89.

3.4.8.2. O “Gléoria”

308. Func¢édo: O Gloria, que € um hino antiquissimo, iniciando-se com o louvor
dos anjos na noite do Natal do Senhor, desenvolveu-se antigamente no Oriente, como
homenagem a Jesus Cristo. N&o constitui uma aclamagao trinitaria®

Forma:

8 CNBB - Doc. 43, op. cit., n® 257.
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e A forma atua do “Gléria’ deixa perceber que houve uma superposicéo de
formulas diferentes. As invocacoes. “Tende piedade de nés’ eram certamente respostas do
povo, em formulaliténica

* A entoacdo inicial deste hino ndo € mais reservada a quem preside e pode ser
feita por um solista ou pelo coral.

 E recomendével executar as frases do “Gloria’, aternadamente, em dois
grupos: por exemplo, cora e povo. Eventualmente, o coral podera cantar este hino sozinho,
em ocasi 0es festivas.

e A Liturgia ndo usa o “Gléria’ nos tempos litargicos do Advento e da
Quaresma, certamente pelo fato de um hino festivo ndo sintonizar com o carater penitencial
(da quaresma) e de discreta sobriedade (do advento). Aqui, talvez, encontramos uma das
principais razdes para executa-lo sempre cantado. Hinos se cantam, ndo se falam. Teria
sentido, por exemplo, recitar o hino nacional em vez de canta-10? Ou se canta, ou entéo ndo
éhino! O “Gléria’ ndo segja substituido por qualquer hino de louvor ou por parafrases que o
reduzem a simples aclamaces as trés pessoas da Santissima Trindade.

3.4.8.3. O “Pai-Nosso”
309. Fungéo: A “Oragdo do Senhor” introduz nossa preparacéo imediata para a
participacdo no Banquete Pascal.

Forma:

* Para superar o costume problemético do povo em nossas igrejas, em geral, que
reza apressadamente e canta de maneira arrastada, a melhor maneira € a de se cantar o “Pai-
Nosso” numamelodia simples, no estilo de cantilena.

* No 3° fasciculo do Hinario Litdrgico encontram-se nove férmulas para cantar
esta oracdo, entre as quais uma com a antiga melodia gregoriana (p. 28) e duas baseadas na
folcmusicareligiosa (pp. 60 e 63).

» Como € um texto biblico, na versdo do missal, omitam-se as parafrases ou
versdes alternativas.

3.4.8.4. O “Cordeiro de Deus™

310. Funcdo: Este canto litdnico acompanha o partir do p&o, antes de se
proceder a sua distribuicdo. N&o deve ser usado como se fosse uma maneira de encerrar o
movimento criado na assembl éa durante o abraco da paz.

Forma:

* A invocacdo e a suplica, eventual mente executadas de modo dialogado por um
solista ou coral e aassembléia, podem ser repetidas tantas vezes quantas o exigir a agdo que
acompanham, terminando sempre com aresposta: “Dai-nos apaz!”.

e Ao contrario do “Santo” e do “Pai-Nosso”, o “Cordeiro de Deus’ nao é
necessariamente um canto do povo e pode ser cantado apenas pelo coral.

e Quem inicia esse canto ndo € quem preside, mas a assembléa (cantor,
dirigente).

* O ritmo e 0 modo de execucdo sgfam condizentes com o sentido de invocacéo
e stiplica, proprio do canto do “Cordeiro de Deus’, que sO deve ser executado no momento
de partir o p&o eucaristico.
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3.4.8.5. O “Creio”

311. Funcéo: Por esta “Profissdo de F&' a assembléa responde a Palavra de
Deus, proclamada na Liturgia da Palavra, confirmando para s mesma a regra de fé, no
momento em que passa a celebrar a Liturgia Eucaristica®

Forma:

¢ O “Simbolo” da fé é o texto que tem sido menos musicado por NOssos
compositores, desde a introdugdo do vernaculo no Brasil.

« Se for cantado, que sgja numa simples cantilena, evitando uma extensa e
complicada estrutura musical.

e Também para o canto do “Creio”, a forma alternada em dois grupos é a mais
indicada.

3.4.8.6. A “Oracdo Universal”
312. Funcéo: Na “Oracdo Universal”, ou Oracdo dos Fiéis, exercendo sua
funcéo sacerdotal, 0 povo suplica por toda a humanidade.®

Forma:

» Conhecemos varias. A primeira e mais solene € a da Sexta-feira da Paixéo, em
gue as inten¢des também sdo cantadas.

* A segunda: a assembléia responde as intencles proferidas pelo diédcono, o
cantor ou algum outro, com uma suplica, preferivelmente cantada, a fim de favorecer a
unanimidade.

* A terceira: todas as intengdes sdo incluidas numa sb oragéo, a qual se responde
uma so vez.

« Uma forma alternativa poderia ser aladainha.

* Finalmente, existe ainda a forma de anuncio das intengdes seguido de siléncio
orante, que poderia ser acompanhado de conveniente fundo musical.

3.4.9. Os cantos processionais

3.4.9.1. O canto de Abertura

313. Funcgdo: O Canto de Abertura, inserido nos ritos iniciais, cumpre antes de
tudo o papel de criar comunhdo. Seu mérito € de convocar a assembléia e, pela fusdo das
vozes, juntar os coragdes no encontro com o Ressuscitado, na certeza de que onde dois ou
trés estiverem reunidos em meu nome, eu estou ai no meio deles (Mt 18,20). Este canto tem
de deixar a assembléia num estado de animo apropriado para a escuta da Palavra de Deus.
Temos fartos exemplos em gue nos espelharmos no Livro dos Salmos. 66(65); 92(91); 95-
100(94-99); 113(112); 117(116); 122(121); 134-136(133-135); 146(145)-150.

Forma:

« A vantagem de o0 povo responder com um refréo (cantado de cor) a alguns
versos, entoados por um cantor ou coral, € ade os fiéis mais livremente poderem olhar para
a procissdo de entrada dos ministros, as vezes precedidos pelas criangas da primeira

% IGMR (2002), 67.
% IGMR (2002), 69.
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eucaristia, pelos jovens a ser crismados, pelo casal de noivos que vai Se unir em
matrimonio etc.

« Um canto estréfico sem refréo ndo seria tdo indicado para a procissdo de
entrada, mas poderia, eventualmente, ser funcional apds a procissdo, a fim de a
comunidade, agora formada, poder firmar-se mais através de um hino cantado por todos.

3.4.9.2. O canto de Comunhéo

314. Funcgéo: o Canto de Comunh&o visa, muito especialmente, a fomentar o
sentido de unidade. E canto que expressa 0 gozo pela unidade do Corpo de Cristo e pela
realizacdo do Mistério que estd sendo celebrado. Por isso, a maior parte dos hinos
eucaristicos utilizados tradicionalmente na Adoracdo ao Santissimo Sacramento ndo €
adequada para este momento, pois ressaltam apenas a fé na Presenca Real, carecendo das
demais dimensdes essenciais do Mistério da Fé.

315. O texto ndo se reduza a expressao excessivamente subjetiva, individualista,
intimista e sentimentalista da comunh&o. Que ele projete a assembléa como um todo, e
cada uma das pessoas que participam, para a constituicdo do Corpo Mistico de Cristo. Em
certas oportunidades, favoreca mais ao recolhimento, a fim de evitar um comungar
puramente rotineiro e inconsciente. Em outras, sobretudo por ocasido de festas maiores,
faca desabrochar a aegria e a exultagdo, como se diz da experiéncia eucaristica das
primeiras Comunidades Cristas (cf. At 2,46).

316. O fato de a Antifona da Comunh&o, em geral, retomar um texto do
Evangelho do dia, revela a profunda unidade entre a Liturgia da Palavra e a Liturgia
Eucaristica e evidencia que a participacdo na Ceia do Senhor, mediante a Comunhao,
implica um compromisso de realizar, no dia-a-dia da vida, aguela mesma entrega do Corpo
e do Sangue de Cristo, oferecidos uma vez por todas (Hb 7,27).

Forma:

A forma que atradicéo litargica oferece para o Canto de Comunhé&o, a de um
refréo tirado do texto do Evangelho do dia alternado por versos de um salmo apropriado,
foi mantida no 3° fasciculo do Hinario Litargico da CNBB, nos cantos de Comunhéo dos
AnosA,BeC.

 Esta forma dialogal gjuda os fiéis a receber o Sacramento do Corpo e Sangue
de Cristo livres da necessidade de carregar livros ou folhas.

e Também durante a comunh&o, a forma de um tropo, ndo prolongado demais,
com um refréo poderia ser funcional. O texto do tropo seria, de preferéncia, uma citagéo do
Evangelho do dia, atualizando-0 no Mistério eucaristico.

» N0 é necessario que esse canto se prolongue, ininterruptamente, durante todo
0 ato de repartir o Pao do Céu. Em certas oportunidades seria até vantagem interromper os
versos por interladios instrumentais, tornando o canto menos magante e favorecendo a
interiorizacao.

« Em algumas oportunidades, € importante que ele faga transbordar a alegria da
Festa, sendo um canto exultante, desfecho vibrante de toda a celebragdo, cantado com a
espontaneidade do sorriso e do aplauso, sem que isso em nada desmerega, pelo contréario,
exalte, a presenca maior do Senhor, com quem a Assembléa entra em plena comunh&o.

e QOutra possibilidade é selecionar refrdos bem conhecidos da assembléia,
sobretudo em celebracbes de massa, e cant&los um apOs outro, com interlGdios
instrumentais.
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3.4.10. O Salmo Responsorial

317. Funcdo: Para a Liturgia da Palavra ser mais rica e proveitosa, ha séculos
um samo tem sido cantado como prolongamento meditativo e orante da Palavra
proclamada. Ele reaviva o didogo da Alianca entre Deus e seu povo, estreita os lagos de
amor e fidelidade. A tradicional execucdo do Samo Responsorial é dialoga: o povo
responde com um curto refrdo aos versos sdmicos, cantados por um solista. Deve ser
cantado ou proclamado do ambé&o.

Forma:

» Ha duas maneiras de proclamar os versos dos Salmos: por versiculos ou por
estrofes.

* No Hiné&rio Liturgico (fasciculos 1, 2 e 3) encontram-se salmos e refréos
préprios para cada domingo do ano litdrgico (anos A, B e C).

 Qutros salmos e refréos, podem ser usados, mas sempre em forma dialogal e
em sintonia com o tempo litdrgico, a festa ou ocasiéo.

« Como “parte integrante da Liturgia da Palavra’,® este Sdmo é sempre um
texto biblico, comumente extraido do Saltério.

» O canto do Salmo, gjustado a Leitura que o precede, ndo pode ser substituido,
entdo, por um canto qualquer sobre a Palavra de Deus, como durante certo tempo se andou
fazendo com os chamados “ cantos de meditacdo”, por falta, € claro, de cantos apropriados,
0 gque ndo é mais o caso apbs aintroducdo do Hindrio Litargico.

* Para facilitar a acolhida da Palavra de Deus, é recomendavel breve periodo de
siléncio entre aleitura e o canto do Salmo Responsorial.

3.4.11. Cantos suplementares

318. Esta categoria inclui cantos para 0s quais ndo ha textos especificos
previstos. A rigor, sdo elementos facultativos da celebracdo, e nem precisam ser falados ou
cantados.

3.4.11.1. O canto de apresentacdo das oferendas

319. Funcéao: Este canto, que acompanha o gesto de colocar os bens em comum,
para as necessidades da comunidade (Rm 12,1-2; Ef 4,28), juntamente com 0 péo e 0
vinho que serdo consagrados e partilhados na Ceia do Senhor, serve de introducéo
(“Ouverture’) a Liturgia Eucaristica, a refeicdo-memorial do Senhor. Ndo € sempre
necessario nem desglavel, principalmente quando ndo ha uma procissdo mais solene dos
dons, embora seja muito apreciado pela nossa pratica litlrgica pos-conciliar.

Forma:

» Conforme mostram as Antifonas, previstas no “Graduale Romanum”, porém
ndo incluidas no “Missal Romano”, o texto deste canto ndo precisa falar, necessariamente,
de péo e de vinho nem de ofertério ou oblacéo, mas pode expressar o louvor e areferéncia
ao tempo litdrgico.

» Na tradicdo do Canto Litdrgico no Brasil, desde a introducéo do vernaculo, o
“Canto de Apresentagcdo das Oferendas’ chegou a tornar-se um momento em que 0 povo

% Ibid., 46.
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desga expressar sua disposicdo de querer oferecer suavida, sualuta e trabalho ao Senhor, o
gue parece ter um alto valor existencial e espiritual;

 Na Introducéo do Missal se diz: Este canto € executado alternadamente pela
Escola dos Cantores e pelo povo, ou pelo cantor e o0 povo, ou s6 pelo povo ou sé pela
escola.

* Neste momento, uma musica instrumental ou entdo um canto polifénico do
coral seriam, também, adequados, funcionando assim como uma espécie de interltdio entre
alLiturgiadaPalavraeaLiturgia Eucaristica.

« A forma mais adequada e completa deste rito seria praticada se 0s seus trés
momentos fossem observados: a) procissdo das oferendas e/ou b) a simples preparacéo da
mesa trazendo p&o e vinho, ambos acompanhados de um canto ou solo instrumental; c)
apresentacdo dos dons, acompanhado do canto de quem preside: “Bendito sgjais, Senhor
Deus do Universo...”, seguido da aclamacdo da assembléa““Bendito seja Deus para
sempre!”.

3.4.11.2. Ap6s a comunh&o

320. Funcgdo: A “Didagué€” - documento da segunda metade do primeiro século
do cristianismo, que recolhe instrucdes e praticas das Igrejas de entdo -, testemunha o0 uso
de uma acdo de gragas apés a comunhdo.®” Sobretudo se durante o repartir do P&o
Eucaristico houve musica instrumental ou canto polifénico do coro, um canto da
assembléa em seguida poderia ser expressao apropriada de unidade no Senhor Jesus. Este
canto ndo € necessario, € as vezes nem desgavel, quando jA4 houve um Canto de
Comunhdo, com participacdo do povo, que se prolongou por algum tempo apds a
distribuicdo do aimento eucaristico. Recomenda-se, entdo, o siléncio sagrado, um
momento de interiorizacdo apds a movimentacdo ou exultacdo que podera ter caracterizado
aprocissao de comunhéo.

Forma:

» Dado que ndo é especificado nenhum texto particular, h4 campo aberto paraa
criatividade criteriosa. O mais desgavel e proveitoso seria que esse canto fosse uma
ressonancia da Liturgia da Palavra.

» N&o seria muito 16gico canté-lo apds a béncdo e despedida, depois que o povo
jarecebeu o convite pararetirar-se, ou sgja, parasair em missao.

3.4.11.3. O canto de acolhida do Livro das Sagradas Escrituras

321. Funcéo: Este canto, bastante usado nas comunidades, provoca atitude de
alerta e exultacdo no momento em que o Livro Sagrado € introduzido solenemente na
assembléia

Forma:

» Em certas oportunidades, refréos curtos de carater meditativo, que favorecam a
interiorizagdo e o siléncio necessérios para a escuta da Palavra.

« Em outras oportunidades mais solenes e festivas, refrdos animados, que
provoquem a alegria da assembléia ao receber seu tesouro mais precioso, Como aconteceu
com o Povo de Deus nos tempos de Esdras (Ne 8,5-6.18).

8 Didaqué, X, 1-6.
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« Em todo o caso, 0 canto do “Aleluia’, com seu versiculo extraido do
Evangelho, sgjareservado para 0 momento de aclamacéo solene e festiva do Evangel ho.

3.4.11.4. O canto da paz

322. Embora sgja usado em muitas comunidades do Brasil, 0 “ canto da paz” nédo
esta prescrito em nenhum ritual da lgreja. Vae lembrar que o momento do abraco da paz é
previsto para as pessoas se cumprimentarem. Portanto, caso se opte por algum canto, o
mesmo seja executado pelo coral ou grupo de cantores e nunca substitua ou ofusgue o
canto que acompanha o rito da fracéo do pédo: o “ Cordeiro de Deus’.

3.4.11.5. As intervencdes da assembléia durante a Oracéo Eucaristica

323. Funcdo: Durante a Oragdo Eucaristica estédo previstas, dém das duas
aclamacbes (memorial e doxologia) vérias intervencdes da assembléa. E o jeito mais
significativo de o povo participar do grande louvor, da solene Acéo de Gragas, da Béncéo
das Béncaos.

Forma:

 Curtas intervencOes, feitas para ser cantadas. Podem ser propostas por um
solista (nunca por quem preside) e repetidas por toda a assembléia. Ha exemplos destas
intervencfes musicadas no Missal Romano e no Hinario Litargico.

3.4.11.6. Canto final ou de despedida

324. Deve haver canto fina?... Normamente, ndo tem sentido. A reforma
conciliar pés o “Ide em paz” como ultima formula da celebracdo, e seria ilogico um canto
neste momento, pois a assembléia esté dispensada. O ideal seria o proprio “Ide em paz”, ou
formula que Ihe corresponda, ser cantado pelo didcono ou cantor e respondido pelo canto
da assembléia que se vai. Durante a saida do povo, 0 mais conveniente seria um
acompanhamento de musica instrumental. Se em alguma ocasido parecer oportuno um
“canto final”, por exemplo o hino do Padroeiro ou Padroeira na sua festa, ou um hino em
honra da Mae do Senhor em alguma de suas comemoracdes, que ele sga cantado com a
presenca de todo o mundo, logo apos a béncédo, antes do “Ide em paz”.

3.4.12. Siléncio

325. Oportunamente, como parte da celebracdo, deve-se observar o siléncio
sagrado. A sua natureza depende do momento em que ocorre em cada celebragdo. Assim,
no ato penitencial e apos o convite a oragdo, cada fiel se recolhe; apds uma leitura ou
homilia, meditam brevemente 0 que ouviram; apés a comunhdo, enfim, louvam e rezam a
Deus no intimo do coracéo.®®

326. A celebracdo deve comportar uma revalorizagdo do siléncio, dentro de uma
liturgia que, no espaco de poucos anos, passou de um acontecimento silencioso a uma
vivéncia por demais sonora, cheia de palavras e musica; ainda mais que 0 povo, as VEezes,
vem para a celebragcdo depois de ter sido fortemente “bombardeado” por um ambiente
musical atordoante, ao longo do dia. Grande € a responsabilidade de encontrar um
equilibrio para esta questdo.

8 1GMR (2002), 88.
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35. O CANTO NAS CELEBRACOES DOS SACRAMENTOS E
SACRAMENTAIS

327. Para a Liturgia dos Sacramentos... preparem-se melodias apropriadas que
permitam dar mais solenidade a celebracdo. Neste caso, é necessario seguir as diretrizes
dadas pela autoridade competente e levar em conta as possibilidades de cada
assembléia.®®

328. As orientagdes que sdo dadas para a Eucaristia e as celebragdes da Palavra
servem também para os demais sacramentos e sacramentais (Ordenactes, Consagracoes
etc). Aqui se privilegiam alguns sacramentos, pela sua importancia no conjunto da agéo
pastoral dalgreja

3.5.1. Iniciagéo crista

329. Cada um dos diversos ritos de iniciagdo inclui uma liturgia da palavra e
com frequéncia € seguido pela Eucaristia. Assim, ao preparar 0s cantos para a celebracao,
deve-se dar énfase a cada um destes ritos litlrgicos fundamentais, explorando suas diversas
possibilidades cantadas. aclamagOes, respostas, salmos responsoriais, refréos e cantos
alusivos ao rito, cantos populares etc.

3.5.2. Matrimonio

330. O casamento apresenta desafios e oportunidades particulares. E (til que
uma diocese ou uma paroquia tenham uma politica definida (porém, flexivel) a respeito da
muUsica para esse momento. Esta politica deve ser comunicada a tempo aos nubentes, como
parte normal de sua preparacdo, a fim de evitar crises e mal-entendidos de Ultima hora
Tanto 0 musico como o paroco devem fazer todo o esforco para ajudé-los a participar na
preparacdo da liturgia de seu matrimonio e compreendé-la bem. As vezes, a Gnica misica
que lhes é familiar é a que foi ouvida na cerimbnia do casamento de um amigo e que ndo é
necessariamente adequada para o sacramento. Far-se-a todo o esforco para mostrar-lhes um
leque mais amplo de possibilidades, particularmente na escolha da musica a ser cantada por
toda a assembl éa presente naliturgia.

331. No Hinério Litargico, 4° fasciculo, encontra-se uma selecéo de cantos para
a celebracdo do matriménio. Grande parte deles com arranjo para vé&rias vozes, como
sugestéo para grupos de cantores ou coros.

332. As decisdes particulares quanto a selecdo e ao uso liturgico da muasica para
0 casamento devem surgir destas trés perguntas:

O aspecto liturgico: o texto, a forma, a colocacédo e o estilo da melodia estéo
em sintonia com a natureza da liturgia?

» O aspecto musical: a musica é técnica, estética e expressivamente boa (sga
qual for oidiomaou o estilo musical)?

* O aspecto pastoral: amusica gudara a assembléa arezar?

333. Semelhante processo de didlogo pode ndo ser téo fécil de aplicar como uma
lista %gfinitiva de musicas proibidas ou permitidas, porém, pastoralmente, tera mais
efeito.

¥ Ms, 45
% BISPOS DOS EUA, A misica litirgica hoje, 1982, n° 28 e 29.
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334. A questéo fundamental da musica litargica ndo é sd nem principa mente de
ordem estética, historica, técnica, cultural, juridica, psicolégica e sociologica; é questéo
primeiramente de carater religioso-liturgico: isto € na celebracdo do culto divino da
Igreja, 0 escopo ndo € o de “fazer musica pela misica’, mas de entrar, por meio da arte
musical, em comunicacdo mais profunda com o Mistério da Salvagdo que se rediza na
liturgia. A musica para a liturgia tem uma estética especia (funcional-ministerial): uma
arte liturgica a servico da Palavra de Deus, do rito sagrado e da comunidade, e ndo um
servico a s mesma, uma demonstragéo de cultura que desvirtua o mistério divino. Uma
obra famosa, uma peca classica ou de outro estilo, se ndo se integram na liturgia, podem
correr o0 risco de parecer um corpo estranho dentro da celebracdo. Principio e critério
fundamental sera sempre este: quanto mais uma obra musical se integra na agdo litdrgica,
nos diversos ritos de uma celebracdo comunitaria concreta, tanto mais € adequada ao uso
litrgico.™

335. Desta maneira, o problema do sacro e do profano passa a inexistir: desde
que corresponda ao que dela se espera na liturgia, em determinado momento da celebragéo
de uma comunidade, uma determinada musica sera liturgica. Portanto, a Igreja aprova e
admite ao culto divino qualquer género de arte musical que preencha a finalidade de
glorificar a Deus nalinguagem da assembléia orante.”?

3.5.3. Exéquias

336. Os funerais tém recebido pouca atencdo dos que cuidam do canto litdrgico.
Sdo situaces-limite, de dificil solucéo pastoral, envolvendo pessoas, familias e amigos na
dor profunda pela perda de um ente querido; ndo raro, pessoas sem nenhuma experiéncia
eclesial, sem nenhumainiciagdo litlrgica, sem mesmo um minimo de evangelizagéo.

337. E responsabilidade pastoral das dioceses e paréquias proporcionar misica
litirgica para esses momentos. E preciso encontrar jeitos e maneiras de estimular todos
agueles que estdo presentes as exéquias, ou a missa pelos defuntos, a participar ativamente
da celebragdo, cantando e orando, de modo que possam fazer rica e consoladora
experiéncia do Cristo Ressuscitado, nhum momento de dolorosa saudade, que deve
converter-se em confortadora esperanca. As orientacOes para a selecdo e execucdo dos
cantos, contidas neste documento, valem igual mente para esses momentos.

338. No Hinério Litargico, 4° fasciculo, encontram-se cantos para a celebragéo
da morte cristd. S0 subsidios para o rito da encomendacdo e a missa de 7° dia,
principalmente onde ndo se cantam as tradicionais “inceléncias’ da religiosidade popular.

3.6. O CANTO DA LITURGIA DASHORAS

339. A celebracédo cantada do Oficio Divino é a mais em consonancia com a
natureza desta oracéo e sinal de maior solenidade e de mais profunda unido de coracdes
no louvor do Senhor; conforme o desejo expresso da Constituicdo sobre a Sagrada
Liturgia (23), se recomenda encarecidamente esta forma aos que tém de cumprir o Oficio
Divino no coro ou em comum.”

L Cf. SC 112

%2 WEBER, José. Funcdo ministerial da musica na liturgia, in: CNBB — Estudo sobre os cantos da missa.
SEstudos da CNBB, n. 12), p. 119-124.

®MS 37.



67

340. Certamente ndo ha necessidade de cantar o Oficio por inteiro. Deve haver
equilibrio entre a palavra e o canto. Os espacos silenciosos devem ser respeitados. E
importante consultar a Instrucdo Geral sobre a Liturgia das Horas.** Uma orientagéo
poderia ser esta:

« Hino: deve ser cantado. Ndo tem sentido sua recitagdo na celebracdo em
comum;

» Salmos: Devem ser cantados, sobretudo os de louvor, 0s messianicos e 0s
grandes salmos de peregrinacéo gque atualizam acontecimentos festivos;

» Os Canticos Evangélicos de Zacarias, Maria e Sime&o: devem ser cantados. A
assembléia, em pé, celebra a novidade do Reino anunciado, manifestado e acolhido no
coracdo e compartilhado com jubilo;

» O Responsorio breve: se for cantado, prolonga a ressonancia da mensagem e
guda a meditacdo. Ndo sendo cantado, um siléncio, com ou sem musica de fundo,
centraliza 0 gesto coletivo;

» O Pai-Nosso: é importante que segja cantado;

» Aconselha-se também a cantar as respostas das preces;

 SaudacOes e didlogos: dependem de muitas coisas, tais como a atitude de
quem preside, do dia, da hora etc. A musica pode estabel ecer contato e comunh&o.

341. O povo ndo deve ficar a margem do Oficio Divino. Deve ser convidado e
preparado para participar da celebragdo em comum da Liturgia das Horas, sobretudo aos
domingos, especiamente na Oragéo da Tarde. Para seu maior entendimento e participacéo,
foi publicado o “Oficio Divino das Comunidades’, na tentativa de fazer chegar ao povo as
riquezas estruturais da Liturgia das Horas. E uma tentativa de inculturacdo, ndo apenas
simplificada em versdo mais breve, mas transformada num jeito de rezar que sirva melhor
as nossas comunidades.” Embora ndo sendo igua a Liturgia das Horas, pode levantar o
nivel da orac&o do nosso povo em direcdo da Tradicdo mais antiga da Igreja.*®

3.7. HINARIO LITURGICO

342. Apos o Concilio, nos Encontros Nacionais de MUsica Liturgica manifestou-
se 0 desgjo de resgatar a tradicdo de cantar “a’ liturgia através de uma coletanea de cantos
litirgicos em lingua vernacula e com melodias préprias do pais. Apés muitos anos de
experiéncia e rica producdo de musica litlrgica, surgiu o Hinario Litlrgico da CNBB em
quatro fasciculos:

1° fasciculo: Advento e Natal;

2° fasciculo: Quaresma, Pascoa e Pentecostes,

3° fasciculo: Tempo Comum;

4° fasciculo: Sacramentos, Comum dos Santos e Missas para diversas
necessi dades.

Cada volume traz mel odias também para as partes fixas da cel ebracéo (o comum
ou ordinério).

9 OF[CIO DIVINO, Instrucéo Geral sobre a Liturgia das Horas, capitulo V, I, n® 267-284.
% OFICIO DIVINO DAS COMUNIDADES, p. 8.
% |bid., p. 6.
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343. Em cada volume encontra-se rica introducéo sobre o tempo litdrgico em
questdo, como também preciosas orientacbes musicais para musicistas e cantores. Na
contracapa do 2° fasciculo encontram-se alguns critérios para as composic¢des de texto e
melodia, frutos do Encontro Nacional de MUsica Litargica de 1984.

344. Pode-se dizer que o Hinario Litargico € o livro de canto para as nossas
comunidades cantarem “a” liturgia como também é a fonte e a inspiragdo para qualquer
outro canto litargico. Porém, ele ndo quer inibir a criatividade das mesmas comunidades na
selecdo e na composicdo dos cantos, desde que estejam de acordo com os critérios
litdrgicos. ¥

3.8. O CANTO GREGORIANO AINDA FAZ SENTIDO?

345. Com a introducéo da lingua vernécula, o repertdrio tradicional de musica
litdrgica (canto gregoriano e polifonia sacra) desapareceu quase por completo de nossas
assembléias — com excegdo de algumas Igrejas e/ou mosteiros que ainda os cultivam. Nos
altimos anos, a divulgacdo mundial do canto gregoriano fez com que este “tesouro
musical” da Igreja fosse redescoberto e valorizado. Encontram-se hoje produgdes musicais
que caracterizam o canto gregoriano como “musica que faz reencontrar a paz interior,
gracas a sua pureza e serenidade’. Em varios paises ha experiéncias de cantar cantos
gregorianos, em vernaculo, com melodias compostas em estilo e tons modais préprios.

346. Em algumas comunidades, cantos gregorianos simples (silébicos) poderiam
ser executados pela assembléia, tais como: Kyrie, Sanctus, Veni Sancte Spiritus, Victimae
Paschali Laudes etc. Naturalmente, cantos dificeis, mais elaborados (melismaticos),
poderiam ser executados apenas pela ““Schola Cantorum”, ou por um solista, em momentos
de interiorizacdo e de escuta. Vale lembrar que a Abadia Beneditina de Solesmes, na
Franca, publicou o “Graduale Simplex”, com melodias em estilo silabico para uso da
assembléia

7 Cf. n° 201 deste documento.
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AINDA UMA VEZ, FAZ BEM VOLTAR AS RAZOES DO
NOSSO CANTAR

Uma razao teoldgica: celebrar a acdo de Deus em nossa vida

347. O canto litlrgico expressa de modo eminente a natureza propria da acéo
sacramental da Igreja. A liturgia cristd € celebracdo da Ac¢éo eficaz do Deus Uno e Trino
na vida da Igreja e dos fiéis, conformando-os cada vez mais intimamente a Cristo e
inserindo-os na comunh&o da Trindade pela forca do Espirito. A esta acdo de Deus,
simbolizada nos sinais sacramentais, corresponde uma resposta generosa e confiante da
Igreja pela congregacao dos fiéis numa assembl éia de culto, louvor e acdo de gracas.

348. A expressao litargica é encarregada de introduzir no mistério de Deus e
desvelar as experiéncias mais profundas e inefaveis do coracdo humano: necessidade de
transcendéncia, comunhdo, fé e alegria, e a superagdo dos limites da nossa condicéo de
criaturas, como o sofrimento, a dor e a morte. Essas experiéncias necessitam nao sO de
palavras estruturadas em contelidos racionais e doutrinais para se expressarem
convenientemente, mas de ritos, gestos e simbolos. Neste contexto, a expresséo artistica €
a mais apropriada forma de expressdo, e a musica e 0 canto ocupam lugar privilegiado,
sendo impar, porque a arte carrega capacidade expressiva e mobilizadora muito acima do
“logos’ (palavra).

349. Deus, gue se manifesta a nds como Mistério Santo, inebria de tal forma a
nossa experiéncia e 0 Nnosso conhecimento, gque as palavras nunca seréo suficientes para
explicalo. No cerne desta infancia espiritual, o balbucio, o canto, a misica e a danca sdo
mei0s extraordinarios de estabelecer uma comunhdo com Deus. O texto poético de prece,
suplica, acdo de gracas e louvor, aiado a uma melodia que ressoa na profundidade do
coracdo humano, eleva os coragdes e produz por S mesmo um encontro que vai além da
mera emocao estética. Dai 0 seu carater particularmente simbdlico e sacramental.

Uma razao cristoldgica: celebrar o Mistério Pascal do Senhor

350. O canto litargico brota do fato fundante da fé crist&: o Mistério Pascal do
Senhor. Assim como o culto do Antigo Testamento estava centralizado no Exodo e na
Alianga como agdo de gragas e compromisso, da mesma forma o culto no Novo
Testamento € memaria viva da Pascoa de Jesus. Dessa origem do canto cristédo brotam
caracteristicas como a dimensdo pascal da vida e do cantar, em que a Ultima palavra € a
ressurreicdo e a vida plena. E, portanto, um canto marcadamente esperangoso.

351. A tbnica principal do canto litirgico é e sera sempre a aegria
escatologica. A festa no Senhor Ressuscitado produz a esséncia do nosso cantar. A
liturgia cristd, na dor do pecado, celebra a adegria do perddo e da misericordia diving; nas
rupturas dolorosas, como a morte, celebra a esperanca da vida; na realidade dura de uma
comunidade crista desigual e marcada por dilaceragOes internas e externas, celebraafé na
Igreja ligada indissoluvelmente ao Senhor como 0 corpo a sua cabeca. Este mesmo
Senhor conduz a Igreja para a unidade. Nao fugimos da realidade dura do dia-a-dia, que
comporta denlncias proféticas nas nossas celebractes, mas nunca desesperancados e
caidos, e sim erguidos na dignidade de filhos, redimidos em Cristo.

Uma razdo pneumatologica: cantar no Espirito
352. A oracdo cristd, que tem sua expressdo mais suave, mais bela e mais
envolvente no canto litdrgico, ndo é somente oracdo para Deus, mas em Deus. O cantar
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em Deus qualifica 0 nosso canto e a nossa celebracdo como um canto entusiasmado (en -
Theous). Os apoéstolos, na manha de Pentecostes, pareciam bébados porque estavam
entusiasmados = cheios do Espirito Santo. A assembléia que canta no Espirito faz ressoar
um canto que é verdadeiro clamor que brota do fundo da ama, cheio de fervor, de alegria
no Espirito, como diz o Apostolo.

353. Cantar dessa forma é realizar o idea permanente da oragcdo cristd, que
significa este contato e esta imersdo no Mistério de Deus. Desta forma, provoca-se
conversdo e mudanca de vida nos membros da assembléa orante, e ela se torna sind
fecundo e eficaz da graca de Deus para 0 mundo. Ha casos famosos na histéria do
cristianismo em que, pelo testemunho de entusiasmo e de alegria dos fiéis que cantam,
homens e mulheres sdo despertados vivamente paraavidaeclesial.

Uma razéo eclesioldgica: cantar em comunidade

354. Acima de tudo, 0 canto € atividade essencialmente comunitéria. A
expresséo musical sO se readliza plenamente no contexto de uma comunidade. A
comunidade faz o cantar, e o cantar faz a comunidade. A Igrga expressa,
maravilhosamente bem, a sua realidade de comunh&o e participagcdo através do canto
comunitério. N& ha reunido, festa, congresso algum, de qualquer natureza, esportiva,
cultural, religiosa, civil e militar, que ndo ponha no canto, nos hinos, a sua esperanca de
coesdo interna e de afervoramento em relacdo aos objetivos e propositos que quer
alcancar. A participacdo comunitaria ndo se da sO diretamente cantando, mas ouvindo e
apreciando: deixando-se envolver pela beleza da musica.

355. No caso da Igreja, o canto ndo possui sO uma funcéo catértica (de alivio,
purificacdo...), catalisadora (de estimulo, de dinamismo, de incentivo...) e motivadora,
mas é sacramento, € simbolismo, isto & o canto é um dos elementos que compdem a
visibilidade, a corporeidade do simbolismo sacramental. Através deste sinal sensivel, a
Palavra cantada é veiculo do encontro de Deus conosco e dos fiéis em Cristo entre si.
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GLOSSARIO

AMBAO - (do grego: Anabéinein = subir): Lugar mais elevado, do qual se proclamam as
leituras, o salmo responsorial, 0 anlncio pascal; dai se pode fazer a homilia e a prece
universal*.

ANAMNESE - (do grego: Anamnesis = recordacdo, comemoracdo): E a parte da prece
eucaristica que se segue a narrativa da instituicdo e consagracdo. A Igreja cumpre o
mandato recebido de Cristo por intermédio dos apdstolos, e celebra o memorial de Cristo,
recordando sobretudo a sua santa paix&0, gloriosa ressurrei¢do e ascensio ao céu.”

CANTILAR - (Cantilagdo): Fazer leitura declamatéria em forma recitativo-melédica, com
simplesinflexdes da voz indicando a pontuacdo do texto.

CANTOR - A partir do séc. XV foram criadas escolas para a formacao literaria e musical
de pequenos cantores (criangas e adolescentes), com o fim de prepara-los para os oficios
cristéos e demais atividades seculares. Do séc. XV ao XVIII, quase todos os grandes
musicos sairam dessas escolas. O “chantre” ou cantor € na realidade, o principal
responsavel pela musica daigreja de sua comunidade ou paroquia.

CROMATISMO - Divisdo da oitava em 12 partes iguais, mediante a decomposi¢céo de cada
tom da escala diatdnica em dois semitons, obtendo assim uma escala cromética

DOXOLOGIA - (do grego: Doxa = gloria + logos = palavra): Na Liturgia, € aformula que
exprime a gloriatributada a divina Trindade. H4 uma grande doxologia: “ Gléria a Deus nas
alturas...”, e uma pequena doxologia: “Gléria ao Pai...”, com a qua se conclui, por
exemplo, os salmos e canticos do Oficio. A Oracdo Eucaristica termina com a doxologia:
“Por Cristo, com Cristo e em Cristo...”.

EMBOLISMO - (do grego: emballo = interpor): Oracéo que retoma e desenvolve outra
oracdo precedente. E um embolismo, por exemplo, o “Livrai-nos, Senhor” que segue
imediatamente 0 “Pai-Nosso” daMissa

ESCALA DIATONICA - Escalaformada por uma sucessdo natural de tons e semitons.

ESCATOLOGICO - Relativo a Escatologia = doutrina sobre a consumagio do tempo e da
histéria. Tratado sobre os fins Ultimos do ser humano (morte, ressurreicao, juizo final) e do
mundo.

GRADUALE ROMANUM - (Graduale sacrosanctae romanae ecclesiae de tempore & de
sanctis, Solesmes, 1979): Gradual Romano, onde se encontram os graduais (os salmos
responsoriais depois da primeira leitura, proclamados pelo cantor nos degraus — “gradus™
— do ambéo).

INTERVALO - Em musica: a passagem de uma nota a outra. Os interval os se diversificam
por meio do tom e do semitom. O menor intervalo € o de segunda, que, por sua vez, pode
consistir no passo de um tom, chamado segunda maior, ou de meio tom (semitom) ou
segunda menor.

% |GMR (2002), n. 309.
% |GMR (2002), n. 79d.
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LECIONARIO - O livro litdrgico que contém, por extenso, todas as leituras biblicas para a
celebracdo litargica.

LEITURA ORANTE - E a leitura mais aprofundada e sistematica da Sagrada Escritura. E
um (re)aprender aler a Palavra de Deus, rezando avida. E a Biblialida, meditada, rezada e
contemplada, segundo antiga tradicdo do monaguismo medieval (lectio divina).

E feita a luz de trés critérios: da comunidade, da realidade e do texto: ler em comunidade,
respeitando o texto, no contexto da realidade de ontem e de hoje.

MELISMA - E a segiiéncia de vérios (&s vezes numerosos) sons sobre uma so silaba. De
origem oriental.

MEMORIAL - Cf. Anamnese.
MODULAGCAO - Passagem de um tom para outro, no decorrer de um trecho musical.

MOTETO - Composicdo polifonica, de caréter religioso ou profano, para vérias vozes (a
capela ou com acompanhamento instrumental), e cada uma com ritmo e texto préprios.

NEUMA - (do grego = sina): Sinal que indica a atura das notas na pauta. No canto
gregoriano, por exemplo, 0s neumas recebem diversos nomes conforme est&o agrupados.

POLIFONIA - Duas ou mais vozes cantadas ao mesmo tempo (as vezes também chamada
de contraponto = nota contra nota). As primeiras musicas polifénicas datam do séc. IX, se
bem que algumas hipoteses as fazem remontar aos séculos IV e V, documentadas em
algumas localidades.

PROSODIA — Parte da gramética que estuda a prondncia das palavras. Prosodia musical:
Ajustamento das palavras a musica ou da musica as palavras, na base do acento tonico, de
um lado, e da acentuacdo métrica, do outro. A prosoddia busca harmonizar a sucessdo das
silabas fortes e fracas para que estas coincidam, respectivamente, com os tempos fortes e
fracos dos compassos.

RECITATIVO - Um tipo de escrita vocal, normamente para uma Unica voz, que segue 0s
ritmos e acentuacdes naturais do discurso, e também seus contornos em termos de atura.

RECORDACAO DA VIDA - Trazer & meméria, dentro de uma Celebragdo, os fatos
significativos da vida de uma comunidade, como também acontecimentos iluminadores do
presente, passado e futuro, que gjudaréo a celebrar avida.

SALTERIO - (do grego: Psaltérion): Entre os gregos, instrumento de cordas que se tangia
com os dedos. Designacéo dada ao hinério de Isradl, i.e., aos salmos. Salmodia: recitacéo
modulada dos salmos. Pode ser executada por solista; por solista com resposta dos
presentes mediante refréo responsorial (salmo responsorial) ou ainda de modo antifonal; e
também coralmente, com toda a assembléa.

SCHOLA CANTORUM - Inicialmente formada por clérigos, incluindo em suas fileiras o
“cantor” e um ou mais solistas. Fundada por S&o Gregdrio Magno na Basilica de S&o Pedro,
em Roma, no século VI. Além do canto e da musica, 0s cantores estudavam a gramética e
outras artes necessarias a compreensao do texto sagrado.

SILABICO - Em silabas. No nosso caso musical, € o canto gregoriano mais singelo, com
uma nota para cada silaba. Difere do canto melismatico, que é mais ornamentado, com
véarias notas para uma silaba.
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SIMBOLO - Aquilo que, por um principio de analogia, representa ou substitui outra coisa.
Religido: enunciado dos artigos de fé nas Igrejas cristas, para uso da comunidade.

SINAGOGA - Assembléia dos fiéi's que seguem os principios dalei mosaica. Lugar onde os
judeus se relinem para a oracdo e leitura da Palavra de Deus e outros servicos religiosos.

TESSITURA - Termo usado para descrever a parte de uma extensdo vocal (ou
instrumental) em que se desenrola predominantemente uma peca musical. A Tessitura de
uma peca diz respeito a parte da extensdo mais utilizada, e ndo de seus pontos extremos.

TEXTURA - Termo usado para se referir ao aspecto vertical de uma estrutura musical,
geralmente em relacdo a maneira como partes ou vozes isoladas sdo combinadas; diz-se,
entdo, que a estrutura € polifénica, homofonica ou mista.

TOM E SEMITOM - Cf. Intervalo.

VOCALIZE - Cf. Méelisma. Consiste em cantar sobre uma vogal uma série de notas
convenientemente escolhidas com objetivo didatico. Trecho vocal sem palavras, sobretudo
na musica polifénica dos séculos X111 e XV, quando as partes nem sempre tinham textos.
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Foram mais de quatro anos de pesquisas, encontros, estudos, contribuicdes
pessoais de liturgistas e musicistas, como também de grupos organizados para tal.
Sem falar da equipe nacional constituida, que se reuniu varias vezes para chegar ao

texto definitivo.

Por mais que se fale ou se escreva sobre isso, nunca se esgotara o assunto. E
nessa linha que se insere 0 Nosso texto.

Didaticamente o texto nos leva a aproveitar dos seus contetdos, trazendo
no final de cada parte um roteiro com perguntas. Um 6timo recurso para as equipes
de liturgia e de canto, como também para encontros e cursos.



